﻿ianuarie 1963 (anul VIII) PJL In acest numâr : ADAM şi EVA Comédie în 3 acte de A BARANGA www cimec roteatrul Nr 1 (anul VIM) îanuarîe 1963 REVISTA LUNARA EDITAIA DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURA SI ARTÀ $1 DE UNIUNEA SCR1ITORILOR DIN R P R S U M A R Fag CONCURSUL ÎN IMAGINI 1 ADAM ŞI EVA Comédie în trei acte de Aurel Baranga 15 A Maţkin IDEEA ETICÀ A LUI STANISLAVSKI 44 CONFLICTUL DRAMATIC LA MASA ROTUNDA Al I Ştefănescu CATEGORII NEEXPLORATE SI MUNCÀ COLECTIVÀ 57 B Elvin ÎNTRE CUNOAŞTEREA VIEŢII ŞI RELAŢIILE FAC- TORILOR DRAMATICI CO * CEL DE-AL HI-LEA FESTIVAL BIENAL DE TEATRU „I L CARAGIALE" Valeria Ducea MAJORATUL ARTISTIC AL AMATORILOR 62 Al Popovici PE SCENA MICA 70 * Margareta Niculescu NU PRACTICISM, CI PROFESIUNE ARTISTICÀ 73 EDUCATIA TEATRALA A PUBLICULUI Korea Popescu O ALTÀ FATA A PROBLEMEI 70 CRONICA SPECTACOLELOR 79 ANTRACTE 100 D-ALE TEATRULUI 102 Coperta I : Rodica Tăpălagă in rolul Ortansa şi Octavian Co- tescu in rolul Gogu (distinşi eu Premiul I pentru interpre- tare) din „Proştii sub clar de lună" de Teodor Mazilu — Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" (Premiul I pentru spectacol la al IV-lea Concurs republican al tinerilor artişti din teatrele dramatice) Coperta IV : Moment din montajul literar-muzical prezentat de Căminul cultural Gilgău, regiunea Cluj (Premiul I, me- dalia de aur şi titlul de lauréat al celui de-al Ill-lea Festival bienal de teatru de amatori „I L Caragiale") Fotografia : ION MICLEA Desene de PERAHIM, SILVAN fi VAL MUNTEANU REDACTIA SI ADMINISTRATE Str Constantin Mille nr 5-7-9 - Bucureşti -Tel 14 35 53 Abonamenteie se fac prln factorii postal! si oficiile postale din întreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lel pe trel luni, 30 lei pe şase lunl, 60 lel pe un an www cimec ro , ; doncursul imaéinï ntre 21 si 27 decembrie 1962 a avut loc la Bucureşti al IV-lea Concurs republican ăl tinerilnr artişti din teatrele dramatice Tradiţionala competiţie artistică a prilejuit o cunoaştere de ansamblu a dezvoltării şi capacităţilor pro- fesionale, ca şi a perspectivelor de creştere a tinerex generaţii După vizionarea a 16 spectacole intégrale, piese într-un act, numeroase fragmente din spectacole, precum şi inter- pretări individuale, la care au participât 133 de actori, 16 regizori şi 6 scenografi, juriul a acordat numeroase şi menţiuni A/ premiiUrăm colectivelor teatrale, tinerilor artişti evidenţiaţi eu ocazia Concursului, ca şi tuturor oamenilor de teatru din ţară, cît mai multe succese in anul care începe www cimec roPREMIILE CONCURSULU1 Kadn Penciulescu, pre­ miul I pentru regit Lncian Pintilie, pre­ miul I pentru regia spectacolului „Proţtii sub clar de lunà" (Teat-ul , Lucia Stur-, dza Bulandra") „DE N-AR FI lUBIRILE" DE DOREL DORIAN TEATRUL PENTRU TINERET SI COPII Premiul I pentru spectacol De la stinça la dreapta : Constantin Codrescu (Kadu Andone), premiul II pentru mterpretare ; Leopoldina Bălănuţâ (Jana Mincu), premiul I pentru interpretarc ; Nicolae Pomoje (Pandele Manu), mrntiune pentru interpretarc, şi Maria Comja-Potra (Natalia Goran) www cimec roLncian Giurchescu, premiul II pentra regie Constantin Raaţchi (Azdak), premial II pentra interpretare ScenS din acts) II „CERCUL DE CRETĂ CAUCAZIAN" DE BERTOLT BRECHT TEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" Premiul I pentru spectacol Silvia Popovici (Grata Vahnadze), premial I pentra inter­ pretare Dan Nemteann, premial II pentra icenegrafle www cimec ro Scenă din spectacol „CHIRIŢA ÎN IAŞI" DE VASILE ALECSANDRI TEATRUL DE STAT DIN BRAŞOV Pramiul II pentru spectacol Ileana Tarnavski (Cucoana Chi- riţa), prcminl II pentru Intcrpre-Steta Popescu Puican (Luluja), tare prcminl II pentru interpretare Ion Simionescu, premiul III pentru regie www cimec roIon Siminie (Bondici), premiul III Elena Simirad Munuanu, premiul pentru interpretare III pentru tcenogratie „POVESTE DIN IRKUTSK" DE ALEXEI ARBUZOV TEATRUL D£ STAT DIN Tg MURES — Secţia maghiară Premiul II psntru spectacol www cimec roLECONCURSVLUI „ANTIGONA ŞI CEILALŢI" DE PETER KARVAS TEATRUL DE STAT DIN ARAD Premiul III pentru spectacol Jan Alecsandrescu, menţiiitu pentru regie m !| Iff I a * SO -> 6 1 www cimec ro PRIMA ZI DE LIBERTATE" DE LEON KRUCZKOWSKI TEATRUL DE STAT DIN SIBIU Premiul III pentru spectacol Câlin Florian, preminl III pentru regie De la dreapta la ttînga Ion Bessoiu (lan), preminl II pen- iru interpretare, Nicu Nicnlescu (Ânselm) si Ion Ghise (Mihai) tlomitru Furdui preminl T nentrn inter- preiarea unnr poème de Walt Whitman (TcatruI ,-Lncia Stnrdza Bulandra") ill www cimec roUana Comnea, de la Tcatrul Munriiore c C F K , preminl II pentrn interpretarea poe- mului „Sonata clarului de luna" de Ianil Ritios Lncia Mara (Ioana), preminl II pen­Mihai Ciuca, preminl II pentrn interpretare trn interpretare, «i Octavian Cotescu (Teatrnl latiric-mnzical „Constantin Tănasc") (Inlian) in spectacolnl „O sinţnră viată" (Teatrnl Lncia Stnrdza Bii- landra") Nastasia Soya (Mariana), premiul II pen­ trn interpretare, si Mircea Albulescu (Ho- raţiu), premiul III pentrn interpretare in spectacolul „O singură viaţâ" (Teatrul „Lucia Stnrdza Bulandra") www cimec ro PREMÏILE CONCURSULUL Péter Agnes, premiul II pentru interpretarea rolului Tatiana în spectacolul „Micii burghezi" (Teatrul Maghiar de Stat din Timişoara) Gina Patrichi, premiul II pentru in­ terpretarea rolului Valia în specla- colul „Poveste din Irkutsk" (Teatrul de Stat din Galaţi) Alexandra Dràgan (Mihai Lotreanu), premiul III pentru interpretare, şi Anca Ionica Nc- culce (loana Lotreanu), premiul III pentru Ileana Ploscaru, premiul III pen­ jiterpretare în spectacolul „Cazul studentului tru interpretarea rolului Fata din Mihai Lotreanu" (Teatrul de Stat din Timi-spectacolul „Hei, oament bunTV* soara) (Teatrul de Stat din Constanta) www cimec roScenă din „Război si pace" De la stînga U dreapta : Csikv Andrâs (Andrei ISolkonski), premiul III pentra interprctare, Foldesi Ilona (Contesa), Boer lirciu (Nikolai Rostov) şi Elekes Emma (Natasa Rostova), prenuul 111 pentr* interprctare (i'eatrul Maghiar de Stat dm Satu Mare) Magda Popov^ci, preminl III pentra interpretarea roluiui Ni-Silvia Stănculescu, premiul III nuccia din spectacolul „De pentra interpretarea roluiui Spi- Pretore Vi nccn/ ," fTeatral pen* ridon Biserică din spectacolul tru Tinerel >i Copii) „Mielul turbat" (Teatrul Regio­ nal Bucaresti) Marin Aarelian, menfiune pentru interpretarea roluiui Necunoscutul din spectacolul „Generalul si nebunul" (Tea­ trul National d n Cloj) www cimec roCseresnyès Gyula (Povestitorul) şi Acs Alajos (Pierre Bczuhov), premiul III penlru interpretare în specta- colul ,,Razboi si pace" (Teatrul Maghiar de Stat dm Satn Mare) laaMIiiHKiKWKWlMJl Stan Bucur, menţiune pentru Ileana Stana Ionesco, mcn(lu- interpretarea rolului Judecă-ne pentru interpretarea rolu­ torul din spectacolnl „Genera-lui Prostituata din spectacolul lul (i nebunul" (Teatrnl Na­„Generalul şi nebunul" (Tea­ tional din Cluj) trul de Slat din Piatra-Neamt) www cimec roLAUREAŢII CONCURSULUI PREMII PENTRU SPECTACOLE • PREMIUL I — Spectacolul Proştii sub clar de lună de Teodor Mazilu, prezentat de Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" din Bucureşti — Spectacolul De n-ar fi iubirile de Dorel Dorian, prezentat de Teatrul pentru Tineret şi Copii — Spectacolul Cercul de cretă caucazian de Bertolt Brecht, prezentat de Teatrul Naţional „I L Caragiale" • PREMIUL II — Spectacolul Chiriţa în Iaşi de Vasile Alecsandri, prezentat de Teatrul de Stat din Braşov — Spectacolul Poveste din Irkutsk de Alexei Arbuzov, prezentat de Teatrul de Stat din Tg Mureş, secţia rnaghiară • PREMIUL III — Spectacolul Antigona şi ceilalţi de Peter Karvas, prezentat de Teatrul de Stat din Arad — Spectacolul Prima zi de Ubertate de Leon Kruczkowski, prezentat de Teatrul de Stat din Sibiu PREMII PENTRU REGIE • PREMIUL I — Lucian Pintilie, pentru regia spectacolului Proştii sub clar de lună de Teodor Mazilu, la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" — Radu Penciulescu, pentru regia spectacolului De n-ar fi iubirile de Dorel Dorian, la Teatrul pentru Tineret şi Copii • PREMIUL II — Lucian Giurchescu, pentru regia spectacolului Cercul de cretă caucazian de Bertolt Brecht, la Teatrul National „I L Caragiale" • PREMIUL III — Călin Florian, pentru regia spectacolului Prima zi de Ubertate de Leon Kruczkowski, la Teatrul de Stat din Sibiu — Dinu Cernescu, pentru regia spectacolului Mielul turbat de Aurel Baranga, la Teatrul Regional Bucureşti — Ion Simionescu, pentru regia spectacolului Chiriţa în Iaşi de Vasile Alecsandri, la Teatrul de Stat din Braşov — Szombati Gille Otto, pentru regia spectacolului Febre de Horia Lovi- nescu, la Teatrul de Stat din Oradea, secţia maghiară • MENŢIUNI — Dan Alecsandrescu, pentru regia spectacolului Antigona şi ceilalţi de Peter Karvas, la Teatrul de Stat din Arad 12 www cimec roIPREMII PENTRU SCENOGRAFIE • PREMIUL II — Dan Nemţeanu, pentru scenografia spectacolului Cercul de cretă cau- cazian de Bertolt Brecht, la Teatrul National „I L Caragiale" • PREMIUL III — Sever Frenţiu, pentru scenografia spectacolului Antigona şi ceilalţi de Peter Karvas, la Teatrul de Stat din Arad — Elena Simirad Munteanu, pentru scenografia spectacolului Chiriţa în Iaşi de Vasile Alecsandri, la Teatrul de Stat din Braşov • MENŢIUNI —Virgil Miloia, pentru scenografia spectacolului Cazul studentului Mihai Lotreanu de Radu Theodoru, la Teatrul de Stat din Timişoara I>REMII PENTRU INTERPRETARE (în ordine alfabeticâ) • PREMIUL I — Leopoldina Bălănuţă de la Teatrul pentru Tineret şi Copii, pentru realiza­ rea rolului Jana Mincu din speotacolul De n-ar fi iubirile — George Constantin de la Teatrul „C I Nottara", pentru realizarea rolului Proca din spectacolul Steaua polară — Octavian Cotescu de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", pentru realiza­ rea rolului Gogu din spectacolul Proştii sub clar de lună — Dumitru Furdui de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", pentru interpre- tarea unor poème de Walt Whitman — Silvia Popovici de la Teatrul National „I L Caragiale", pentru realizarea rolului Gruşa Vahnadze din spectacolul Cercul de cretă caucazian — Tanai Bella de la Teatrul de Stat din Tg Mureş, sectia maghiară, pentru realizarea rolului Valia din spectacolul Poveste din Irkutsk — Rodica Tăpălagă de la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", pentru realiza­ rea rolului Ortansa din spectacolul Proştii sub clar de lună « PREMIUL II — Ion Bessoiu de la Teatrul de Stat din Sibiu, pentru realizarea rolului Ian cti nu trebuie sâ-1 compătimeşti, apropiat de masa lui ) Te rog să mă să-1 înjoseşti eu mila ta " ierţi ADAM (continuîndu-l) : „Trebuie să-1 ACTORUL : De cînd mă ştiu, numai respecti " Dar ăsta-i monologul lui asta am făcut : am iertat Satin ADAM (aşezîndu-se la masa Actoru-ACTORUL : Păi, eu joc şi pe Satin lui) : O^pâtar, doua cafele O seară — Actorul, o searâ — Satin ACTORUL : Acu', dacă tot te rizici : Ce te uiţi aşa la mine ? Mă crezi şi o jumătate rece nebun ? ADAM (Ospătarului) : Şi încă un pa-ADAM : Nu, un mare artist har (Actorului ) Inţelegi, nu se pu-ACTORUL : Şi asta, numai pe trei tea altfel ACTORUL : Am văzut, am priceput vorbe Să mă vezi în Strigoii (Cu ADAM : Nu, dar dumneata privirea spre masa Evei ) A plecat ? ACTORUL : Ca întotdeauna Ca toată ADAM : A plecat viata mea : am intrat în scenă, am ACTORUL : Singură ? ieşit ADAM : Singurâ ADAM : Actor ? ACTORUL : Păcat ACTORUL : Actor (Adam s-a uitat la ceas, se ridică ADAM : Şi ce joci ? febril se repede spre iesire, se opreste* ACTORUL : Nimic se întoarce spre Actor ) ADAM : Cum nimic ? ADAM : Hai, hai repede ! Ia-ţi ghi- ACTORUL : Fată de tot ce am năzuit eu tara şi hai ! nimic Nu mă-nţeleg regizorii Susţin ACTORUL : Unde ? că sînt actor comic Or eu, amice, ADAM : Nu ştiu am geniu tragic Am vrut să joe ACTORUL : Atunci merg Hamlet, şi mi-au dat Groparul Am Şi, în timp ce pleacă, pe acordurile cerut Raskolnikov din Crimă şi pe-unei vechi romanţe, cade deapsă, şi m-au distribuit în Cetă- ţeanul turmentat Uite-te la mine, CORTINA A C T U L I I O camera in semiîntuneric CLOTILDA NICOLAU (şaizeci de ani, zece ani) : Tovarăşul Adam (Gea- trăiţi şi marcaţi, tipul gazdei devo-măt incert ) Domnu' Adam (Vaiet tate şi familiare, mai ales eu un chi-demn să stîrnească toate compăti- riaş care locuieşte la ea de doispre-mirile ) Scoală-te, omule 24 www cimec roADAM (la bătaia dintre veghe şi ADAM : Nu mă amări, madam Clo­ somn) : De ce ? tilda, măcar dumneata cruţă-mă CLOTILDA : D-aia, că e patru Cel puţin dumneata arată-ţi compa- ADAM : Aşa devreme ? siunea pentru mica mea barcă bă- CLOTILDA : După-masă tută de furtună Hai, Adame treci ADAM : Aşa tîrziu ? (Clotilda a tras la galeră ! (Clotilda a ieşit, A 'am storul şi lumina inundă odaia Inte­şi-a pus halatul pe el, a trecut la rior modest, studenţesc, un pat, un oglindă, se priveşte mirât, scoate şifonier, o bibliotecă modestă şi un limba, se uită la el de aproape, de birou obosit, de percepţie, încărcat départe, şi, eu o privire profund de- eu hîrtii şi hîrţoage ) cepţionată, trece la micul lui birou CLOTILDA : Scoală-te, domnu' Adam de percepţie Caută printre hirtii, A telefonat de la „Editură" răscoleşte neliniştit printre dosare, ADAM (trezit, în sfîrşit) : Patru după nu găseşte ce caută, se in furie, sco- masă (Reproşuri şi căinţe ) Şi mă toceşte din nou, a intrat Clotilda eu laşi să dorm în halul ăsta ceaşca de cafea ) Madam Clotilda, CLOTILDA : De az' dimineaţă trag de n-ai văzut un plie ? dumneata M-am şi speriat, să nu fii CLOTILDA : Ce plie ? bolnav Ce s-a întîmplat, că, de doi-ADAM : Un plie mare ca ăsta sprezece ani de cînd stai la mine, CLOTILDA : De la „Editură" ? nu te-ai culcat în viaţa dumitale ADAM : De la „Editură" ADAM (psihologie tulbure, remuşcări CLOTILDA : Ce era înâuntru ? şi regrete) : Nu mă întreba, madam ADAM : „Istoria sumerienilor", capito- Clotilda, nu-mi răscoli amintirile lul patru CLOTILDA : Dar ce e ? CLOTILDA : Capitolul patru ? ADAM : Dacă ai putea să înţelegi ADAM : Exact ! Madam Clotilda, dumneata ştii ce CLOTILDA : N-am văzut înseamnâ o noapte „inubliabilă" ? ADAM : Cine dracu' îmi umblă şi-mi CLOTILDA : Domnu' Adam, eşti bol­zăpăceşte hîrtii le ? nav CLOTILDA : Nimeni De masa dumi­ ADAM : Da tale nu se atinge nimeni CLOTILDA : Vai de mine ! Ce ai ? ADAM : Şi totuşi, nu e ADAM : Nu ştiu, dar e ca o boală CLOTILDA : Unde 1-ai avut ? dulce ADAM : Aici CLOTILDA : Diabet CLOTILDA : O să-1 găseşti ADAM : Ca o lingoare ca o febră ADAM : Noroc că eşti optimistă tandră, ca sfîrşeala înecaţilor Ca CLOTILDA : Ce-i asta „Istoria sume­ somnul ispititor al exploratorilor rienilor" ? adormiţi sub zăpadă Moartea albă ADAM : Ai curiozităţi arheologice Mă Madam Clotilda, madam Clotilda, rog : istoria unei civilizaţii mirifice dumneata ai fost vreodată la „Parcul Patru milenii înaintea celei cretano- iluziilor" ? miceniene între Tigru şi Eufrat CLOTILDA (început de dumirire) : Va descoperită pe ruinele cetăţii Ur, în să zică, de acolo ţi se trage Mesopotamia ADAM : O noapte feerică, o muzică CLOTILDA : Atunci o s-o găseşti, că încîntătoare, o femeie frumoasă, fru-n-a furat-o nimeni Nu te duci la moasă, madam Clotilda şi tristă baie? Şi singură ADAM : Ce să caute „Sumerienii" în CLOTILDA (apel sever la realitate) : baie? CLOTILDA : Faci un dus, te răcoreşti, A telefonat de la „Editură" cauţi pe urmă, nu se poate să nu ADAM : Cînd ? găseşti CLOTILDA : De trei ori te-a căutat ADAM : Iată o idee demnâ de stimă A spus că dacă nu trimiţi pînă mîine CLOTILDA : Pînă atunci fac niţel dimineaţă corectura, nici să nu mai curât, că uite ce balamuc e în odaia treci pe-acolo asta ADAM (trezit din evocarea nostalgică) : ADAM : Si poate găseşti şi plicul Ce să faci ? („Abandon" şi „resem-(Adam a ieşit, Clotilda înceareă să nare" ) Asta-i viaţa Deşteptare vio­restabilească o oarecare ordine în zăpă- lenta şi întoarcere pocăită la reali­ceala odăii O bătaie în uşă şi intră eu tate Fă-mi o cafea, madam Clotilda, figuri severe, de profundà cérémonie, tare şi amară, să mă trăsnească ! Manolache si Victor ) CLOTILDA (în tonul pesimismului ge­MANOLACHE : Bună ziua neral) : Şi cafeaua e pe sfîrşite VICTOR : Săru' mîinile 25 www cimec roMANOLACHE : Tovarăşu' Adam e îndrăznit să vă deranjàm Dar, ce-i acasă ? spuneam şi tovarăşului Victor, vorba CLOTILDA (surprinsă şi „inspecţie" aia : „Les amis de mes amis sont rapidă) : Acasă mes amis" (Şi a adâugat şi un rîs MANOLACHE (zimbet şi politeţe de-cordial Adam a rămas tràsnit ) săvîrşită) : Am putea să-1 vedem ? VICTOR : Fiindcă, să ştiţi că soţia CLOTILDA : Imediat Acu' a intrat mea în baie MANOLACHE : Tocmai, soţia lui VICTOR : A, vă rog să nu-1 deranjaţi VICTOR : Mi-a povestit Dacă ne daţi voie, o să-1 aşteptăm MANOLACHE : Asta e : i-a povestit CLOTILDA (afabilitate şi poftă de VICTOR : Tot discuţie) : Poftiţi Şi să ne iertaţi, MANOLACHE : Absolut tot că ştiţi, aşa se întîmplă, cînd nu te ADAM (incapabil să-şi revină) : Tova- aştepţi să-ţi vină musafiri, atunci te răşi, aş vrea să mă înţelegeţi bine găseşte cu toate aléa pe dos Aseară mai exact azi-noapte, dacă MANOLACHE (schimb de ceremonii) : am îndrăznit nu-i aşa cu toate că Pe noi să ne iertaţi că am picat aşa, acum îmi dau seama, îmi dau per­ pe neanunţate fect de bine seama că eram obligat CLOTILDA : Cine să-i zic c-a venit ? să fiu mai discret VICTOR : Lăsaţi că-i spunem noi (Clo­MANOLACHE : Evident, discreţia e tilda a ieşit ) marna tuturor virtuţilor MANOLACHE (după ce şi-a plimbat o ADAM : Intenţia mea însă, vă rog să privire prin odaie, confidenţă) : Un mă credeti, a fost pîrlit, uite în ce mizerie stă MANOLACHE : Ştim, tovarăşe Adame, VICTOR : Eu zic că e mai bine aşa nimeni nu pune la îndoială inten- Atîta mai lipsea : să fi încăput pe ţia mîna nu ştiu cui Àsta, cel puţin, ADAM : Cînd vezi că nişte oameni, zice Eva că-i băiat subţire, deştept, cum să vă explic, se zbat în plasa citit Să ştiţi că, în general, gaze-atîtor contradicţii, cînd sînt pîndiţi tarii o duc destul de greu Ce poate de atîtea neplăceri, pe care, într-o să ia el de la ziar ? O mie, o mie zi, le vor plăti greu, poţi să stai ? cinci sute de lei pe lună, hai două MANOLACHE : Clar ! Nu se poate MANOLACHE : Dacă trage tare (Vic-ADAM : Cu toate că, acum îmi dau torie îndoliată ) Ei, ai văzut, mă Vic-seama, rolul meu în toată povestea tore, ce dreptate am avut aseară asta era să înregistrez şi să tac cînd îţi spuneam că se pregăteşte MANOLACHE (alarma sinceră) : Vai ceva ? Instinctul meu nu mă tră-de mine ! Cea mai mare greşeală ! dează niciodată Simţeam cazanul ADAM : Chiar adineauri, în baie, îmi te3«f* ^««^W^ M Gorki şi K Stani­ slaviki la spectacolul cu „Trenul blindât H—69" de Vsevolod Ivanov, pré­ sentât de M H A T www cimec rotestabilă, el mai trăgea o concluzie: datoria noii generaţii, a acelei generaţii căreia îi aparţinea şi el, este să izgonească din artă rutina, să dea cîmp liber de acţiune fanteziei şi creaţiei In vara anului 1897, într-o scrisoare trimisă criticului şi dra- maturgului francez Lucien Besnard, Stanislavski încheia, făcînd aluzie la această concluzie : „Arta nu poate fi salvată decît aşa" Era vorba, prin urmare, despre viitorul teatrului, despre reconstrucţia lui de sus pînă jos Şi această măreaţă sarcină el o luase asupra-şi, fără să se mai gîndească la riscurile ce te aşteaptă dacă arzi punţile cînd terenul e nesigur Frumuseţea lui Stanislavski avea multe faţete, printre care numărăm şi intransigenţa spirituală în iarna lui 1900, pe la sfîrşitul celei de-a doua stagiuni a M H A T -ului, se iscase la conducerea teatrului un conflict stîrnit din cu totul neîn- semnate motive, dar care pusese sub semnul îndoielii însăşi existenţa instituţiei Stanislavski era disperat ; el refuza totuşi să încerce a-1 împăca pe Nemirovici- Dancenko cu Morozov, eel de-al treilea membru al direcţiei M H A T — industriaş şi mecena moscovit, om deosebit, în felul lui, asemănător lui Bulîciov al lui Gorki, şi care îşi trăia veacul „nu pe strada sa" Insuşi faptul că, din cauza unui joe al ambiţiilor, din cauza unei mîndrii prost plasate, un teatru putea să se ducă de rîpă îi părea strigător la cer lui Stanislavski Preţuia nespus de mult prietenia ce-1 lega de Nemirovici-Dancenko ; era interesat să colaboreze cu el („fără dumnea- voastră nu vreau să rămîn în această afacere") ; totuşi, i-a scris una dintre celé mai aspre scrisori din toţi anii legăturilor lor creatoare I-a spus-o pe şleau : „dacă se va întîmpla aceasta (adică, dacă va avea loc ruptura definitive — A M ), am să renunţ la teatru şi la artă Naiba să ia o asemenea artă !" Gîndul că e mai bine să renunţe la artă decît să-şi piece capul şi să accepte compromisuri 1-a urmărit pe Stanislavski întreaga viaţă : în tinereţe, cînd publicul care free venta spectacolele de amatori nu accepta modul lui de joc — bazat pe mimică şi pe pauze, joc zgîrcit în gesturi — şi încerca să-i impună gusturile sale ; în zilele cînd, lucrînd la Pescăruşul, văzuse întîmplător la Harkov spectacolul Groapă rea şi se îngrozise la gîndul că are aceeaşi profesiune cu acei oameni ce se contorsionau pe scenă ; după moartea lui Cehov şi după ruptura cu Gorki („nu exista repertoriu, dar mai aies totul este rău şi meschin în jur") ; în 1911, cînd văzuse la Berlin Oedip în regia lui Reinhardt şi scrisese soţiei sale, artistei Lilina : „Este atît de îngrozitor încît m-am ruşinat iarăşi de profesiunea mea de actor" ; în 1923, cînd trupa Teatrului de Artă, nepromovînd experienţele lui pedagogice, îl du- sese la concluzia hotărîtoare : „In chip nou nu vor, în chip vechi nu se poate" ; şi încă în numeroase alte cazuri Stanislavski nu putea să accepte rutina de tip nou a faimosului regizor german Reinhardt, nici rutina timpurilor anterioare lui Scepkin, văzută la actorii necunoscuţi din Harkov ; nu se putea împăca cu arta cînd ea se consacra „mă- runtelor ţeluri burgheze" De aceea, îi şi spusese lui Nemirovici-Dancenko, în 1900, că, dacă conflictul din cadrul direcţiei va duce la distrugerea teatrului, „ Noi, ruşii, vom dovedi că sîntem o naţiune putredă şi că eul nostru personal, cu am- biţia lui măruntă, nimiceşte toate iniţiativele bune" Nu era un raţionament retoric ; aşa gîndea Stanislavski Istoria a împins Teatrul de Artă în primele rîn- duri şi dacà puterile lui n-ar fi fost pe măsura sarcinilor revoluţionare, dezvol- tarea scenei ruse ar fi întîrziat ani îndelungaţi Geniul lui Stanislavski a fost neobişnuit de sensibil şi a avut cei mai diverşi învăţători : de la renumita Fedotova, păstrătoarea şi continuatoarea tradiţiilor lui Scepkin, pînă la necunoscutul jongler de la circul moscovit ; a învăţat de la cîn- tăreţii italieni, de la tragedienii de provincie şi de la primele-balerine în cărţile lui, cititorul va întîlni şi gîndurile lui Şaliapin despre artă şi soluţiile aflate de Nemirovici-Dancenko la repetiţiile de la Teatrul de Artă A învăţat foarte mult de la Cehov şi Tolstoi, mai aies de la Tolstoi Ca regizor profesionist propriu-zis şi-a început cariera odatà cu Roadele învăţăturii (1891), pusă în scenă la Socie- tatea de artă şi literatură In mod formal, legăturile lui cu Tolstoi sînt superfi­ cial — două-trei întîlniri, un schimb incidental de scrisori, două montări în timpul vieţii autorului, din care una, Puterea întunericului, la Teatrul de Artă, soldată cu un eşec Manifesta şi faţă de teoriile lui Tolstoi multă prudenţă In orice caz, cînd fiul său, în vîrstă de 17 ani, i-a vorbit într-o scrisoare despre inevitabilitatea suferinţelor şi despre moarte ca atoateizbăvitoare, Stanislavski i-a răspuns : „Te-ai lăsat, se vede, copleşit de tema asta filozofică pentru că 1-ai citit prea mult pe Tolstoi", convingîndu-1 să izgonească bezna şi să eau te lumină Cu toate acestea, lucrarile lui Tolstoi au lăsat o urmă foarte puternică în conştiinţa 48 www cimec rolui Stanislavski şi adesea făcea referire la ele în scrierile teoretice, cît şi în munca sa regizorală Tolstoi 1-a învăţat să urască, încă înainte de înfiinţarea M H A T -ului, „teatrul în teatru", adică minciuna de efect, independent de ce nuanţă ar fi ea, ţipător-pestriţă, ori căutat-discretă pînă la compléta diluare Lucrînd la „sistem", îşi amintea mereu de lecţiile de dialectică ale lui Tolstoi, împrumuta de la acesta ideea „clarobscurului", exprimată în cunoscuta formula : cînd joci pe un om rău, caută în el ce are bun Ca şi Tolstoi, Stanislavski lega procesul de creaţie de procesul amintirilor, şi fiecare erou al lui poseda o particule din el însuşi ; această afinitate a metodelor de întruchipare a fost observată, în zilele creării „sistemului", de prietenul şi consultantul lui, Sulerjiţki, care-i fusese şi lui Tolstoi prieten In sfîrşit, Stanislavski, urmîndu-1 pe Tolstoi, credea cu sfinţenie în forţa artei, în capacitatea ei de a o lua înaintea istoriei şi, mai mult decît atît, de a-i aduce acesteia corective în jurnalul său din 1896, Tolstoi scria că poezia populară nu numai că a reflectat, dar a şi prevestit şi a pregătit mişcările populare, de pildă Reforma Stanislavski definea rolul artei de pe aceleaşi coordonate Iată o ilustrare interesantă a celor menţionate mai sus Recent, la o seară jubiliară a lui Ilya Ehrenburg, academicianul Skobelţîn, discutînd despre previ- ziunile omului de artă, a citit un fragment dintr-un articol al lui Stanislavski, vechi de 35 de ani Am ascultat şi noi cu atenţie cuvintele lui Stanislavski despre teatru, care trebuie să fie „una din principalele arme în lupta împotriva războ- iului, precum şi un mijloc international de sprijinire a păcii pe pămînt" Pe noi, oamenii de azi, acest articol, scris în deceniul al treilea, ne-a atras nu numai prin filozofia lui umanistă, nezdruncinată de furtunile primului război mondial, dar şi prin credinţa pasionată — pe care o mărturiseşte — în posibilităţile neli- mitate aie artei, în capacitatea ei de a influenţa, în modul cel mai real, politica popoarelor Stanislavski nu vedea foarte limpede mecanismul acestei înrîuriri, nu se socotea competent în domeniul sociologiei, şi nici nu era ; dar prin senti- mentul responsabilităţii în faţa istoriei şi omenirii, pe care-1 poseda în cel mai înalt grad, putea să se compare cu Tolstoi însusi E tare incomod să trăieşti pe asemenea culmi aie spiritului ; aşa se plîngea Tolstoi lui Goldenweiser : „Nu ştiu dacă-ti este cunoscut acest sentiment Eu îl re- simt foarte puternic cînd ma aflu în fata unei minciuni artistice, şi nu pot să-i dau ait nume decît sentiment de ruşine" Sentimentul de ruşine îl cuprindea şi pe Sta­ nislavski ori de cîte ori venea în contact cu minciuna artistică Era un sentiment •deosebit de chinuitor, mai cu seamă în momentele tragice aie istoriei, cînd arta se descoperea nepregătită pentru măreţele schimbări istorice survenite şi conti­ nua să trăiască, fără umbră de îngrijorare, într-un ritm de mult statornicit, comod Stanislavski nu cerea teatrului să fie ecoul imediat al evenimentelor, sau — cum se spune la noi acum — să fie operativ, dimpotrivă Totusi, înţele- gînd inoportunitatea introducerii, în sfera esteticii, a informatiei şi a propa­ ganda în forma ei, ca să zicem aşa, pură, avea convingerea că numai oamenii imorali se ascund de timpul lor, mentinîndu-se „deasupra vălmăşagului" în 1915, vara, în al doilea an de război, aflîndu-se în concediu de odihnă la Eupatoria, a participât la un concert-cabaret, alcătuit potrivit programului •consacrât în acea perioadă : la început, declamări, muzică, apoi parodii, scenete, •cuplete, scheciuri etc Impreună cu dînsul mai erau Vahtangov, Gzovskaia, Birman, pe atunci tînără, şi „un minunat violonist din Odesa" Seara aceea, la Eupatoria, i s-a parut atît de insuportabil de meschină, încît, amintindu-şi mai tîrziu de ea, „roşea pînă în tălpi" „O seară întreagă şi o zi întreagă după aceasta m-am simţit prost Iar cei ce întelegeau ceva evitau să dea ochi cu mine" — scria el Lilinei Tragedia istorică, ce cuprinsese omenirea, îl atinsese în modul cel mai direct, şi-1 tortura problema justificării creaţiei artistice în general şi a pre- ţului cu care se cumpăra cultura Profund convins de forţa artistului, Stanislavski atinge extreme de tip Pisarev în negarea artelor şi acuză de inadmisibilă lipsă de răspundere pe artistul contemporan unor atît de serioase vremi „Atît de mult mă apasă războiul, pe mine ca şi pe toti ceilalţi, încît sînt nevoit să-mi încordez ulti- mele forte pentru a lucra în domeniul artelor, lucru devenit acum atît de superfluu şi inutil" — îşi împărtăşeşte el îngrijorarea în octombrie 1914 Mai tîrziu, totul intră iarăşi în normal ; îşi depăşeşte îndoielile ce-1 chinuiseră, recapătă credinta în teatru, ce-i fusese zdruncinată Répéta spectacolul Puşkin, se arată din nou pasionat, ca altădată, în tinerete, de dramatizarea nuvelei lui Dostoïevski „Satul Stepancikovo" ; îşi série însemnările, descoperă o seamă de lucruri noi „în dome- ■4 — Teatrul nr 1 49 www cimec roniul subconştientului şi supraconştientului" în creaţia actorului ; conduce cursuri la Teatrul Mare etc Şi, în toiul muncii, care îi ocupă tot timpul, îl frămîntă întrebarea dacă arta lui ajunge la înălţimea epocii, dacă răspunde eu demnitatea cuvenită suferinţelor omenirii După Marea Revoluţie Socialistă din Octombrie, acest sentiment al său de neconcordanţă între artă şi timp se ascute şi mai mult, şi iată ce forme adopta In toamna anului 1922, Stanislavski scrie din Berlin, unde Teatrul de Artă se afla în turneu, lui Nemirovici-Dancenko, la Moscova : „Cînd, în Trei surori, jucăm scena în care Maşa îşi ia rămas bun, mă simt stingherit După toate cîte au trecut peste noi, este eu neputinţă să te mai tîngui că un ofiter se duce şi că femeia pe care o iubeşte rămîne Cehov nu satisface Dimpotrivă Nu mai simt nici o dorinţă să-1 joc " Iată o afirmaţie în măsură să uimească pe un cititor neavizat Este îndeobşte cunoscut că Stanislavski, atunci cînd regiza şi juca piesele lui Cehov — şi mai tîrziu, peste cîţiva ani după turneul berlinez, cînd lucra la „Viaţa mea în artă" —, a susţinut şi a dezvoltat ideea că poezia lui Cehov este infinite („este de domeniul eternului") şi că fiecare nouă generaţie găseşte în ea noi zăcăminte, noi subtilităţi De ce atunci nu-1 mai satisfăcea Cehov ? Care era motivul ? Poate pentru că, în perioada de avînt a revoluţiei, în momentul marii cotituri sociale, Trei surori, jucată în vechea interpretare a M H A T -ului, în ritmul stabilit în 1901, îi apărea acum lui Stanislavski prea arhaică Spectatorul berlinez din loji şi parter salutase furtunos vechiul Teatru de Artă ; îl ştia încă din turneul din 1906 şi îi părea neschimbat Dar Stanislavski îşi însuşise de-acum marea lecţie a revolu- ţiei : „este imposibil să continui vechiul" Admirabile, această nelimitată cre- dinţă în forţa artei — îmbinată eu sentimentul critic, mereu înnoitor — şi acest romantism înarmat eu experienţa lucidităţii ! In esenţă, istoria îl pusese să aleagă Puterea revoluţionară nu-1 grăbea^ nu-1 obliga să ia nici un fel de hotărîri Lunacearski, citîndu-1 pe Lenin, spunea că „dacă exista un teatru pe care trebuie să-1 salvăm şi să-1 menţinem, eu orice preţ, din trecut, acesta este fără îndoială Teatrul de Artă" în felul acesta, de la bun început s-a pus problema păstrării unor valori artistice acumulate din trecut şi Stanislavski putea să aleagă pentru teatru un statut de muzeu, privilegiul unei rezervaţii pentru o artă-model Dar o atare perspective îl mîhnea nespus : el nu voia să fie un bătrîn domic să arate tînăr şi tîrîndu-se în coada noilor genera- ţii ; eu atît mai puţin îl atrăgea rolul unui înţelept, venerat pentru trecutul său, rolul unui reprezentant al senectudinii academice, eu salariu mare Niciodată — nici atunci, nici în trecut — el nu s-a simţit bine într-o pace spirituală confor- tabilă El répéta neîncetat că nimic nu este mai stupid decît un artist eu greutate, îndrăgostit prosteşte de sine însuşi A avut noroc, din tinereţe şi pînă la bătrîneţe, scria el însuşi lui Gorki : „Am avut noroc în viaţă Viaţa a aranjat totul aşa cum a aranjat" E încă o dovadă a dificultăţii în care se află un artist de a fi obiectiv în aprecierea propriei sale cariere Nu El nu şi-a urmat supus destinul ; nu s-a lăsat să fie o unealtă oarbă a lui Ţinea la succès ; dar nu era laş şi nu se agăţa eu orice prêt de el în anii cînd juca ca artist amator, i se propusese o data, lui, diletantului, interpret al cîtorva roluri mai însemnate, să intre în trupa Teatrului Mie Şi răspunsul lui, dat după un răstimp de gîndire, fu că nu vrea nici sa se piardă în mulţimea „actorilor de categoria a doua", nici că se încumetă să concureze eu cei de prima mînă Dincolo de acest refuz politicos, stăteau motive serioase : era foarte ispititor să ajungi actor în cel mai bun teatru rus ; dar ce s-ar fi aies atunci din planurile lui ? Pentru că era îndoielnic să fi putut trage după sine o trupă renumită din capitală A préférât succesului recunoscut, independenţa şi libertatea de acţiune Nu s^a lăsat hipnotizat de succès nici la Teatrul de Artă, eu toate că succesul întrecuse celé mai cutezătoare aşteptări ale lui în primăvara lui 1901, cînd cea de-a treia stagiune se încheia eu deosebite satisfacţii pentru dînsul — pusese în scenă Snegurocika (Albă ca zăpada), Doctorul Stockmann şi Trei surori, şi jucase doua din rolurile sale faimoase, doctorul Stockmann şi Verşi- nin —, se plînge uneia din corespondentele sale : „Teama de a mă répéta, teama de a mă opri în loc îmi produc nelinişte, mă fac să sufăr" Totul se aranjează cum nu se poate mai bine ; totuşi, fără a pune la socoteală riscul unor pierderi ine­ vitable, el se gîndeşte eu îngrijorare la noua stagiune, la ce trebuie să facă pentru a nu se répéta, pentru a-şi dezvolta arta Trebuie să se observe că, după stagiuni 50 www cimec roproaste, după eşecuri, el ştie ce are de făcut şi cum să reacţioneze la ele ïrr condiţii grêle, îşi păstrează un uimitor sînge rece ; în schimb îl pun deseori în încurcătură victoriile, triumfurile Să nu uităm că şi criza spirituală din vara anului 1906, care a marcat o cotitură importante în viaţa lui, a intervenit după un formidabil succès repurtat de Teatrul de Artă în Occident în februarie-martie 1906, Stanislavski, după propriile sale cuvinte, trece printr-o „clipă foarte importantă a vieţii" Şi, într-adevăr, este greu să-ţi păstrezi cumpătul cînd toate ziarele berlineze — care pe atunci erau peste o sută —, toţi intelectualii, incluzînd cercurile social-démocrate, onorabili profesori din toate domeniile ştiinţei, oameni ai artei, şi printre aceştia somităţi de talia unui Haase, în vîrstă de 80 de ani, scriitori, în frunte eu Hauptmann, îi socotesc arta drept o adevărată revelaţie, recomandă să se ia lecţii de la actorii moscoviţi, demni reprezentanţi ai „noului secol" „Intr-un cuvînt, am făcut o indigestie de glorie" — trage Stanislavski concluziile primului său turneu în străinătate Şi, obosit de atîtea impresii, de triumful care a durât săptămîni în şir, se duce să se odihneascà în Finlanda Aici, pe ţărmul stîneos al Balticii, într-o deplină singurătate, el descoperă adevărul cunoscut „demult, tuturora", şi totuşi neper- ceput pînă la capăt, că arta teatrului, în însăşi esenţa ei, e purtătoare de amă- gire Acum, cînd impresari întreprinzători invită din toate părţile Teatrul de Artă, în diferite turnee, cînd criticii cei mai severi numesc jocul lui Stanislav­ ski genial — atît, genial —, el se judecă eu asprime extremă şi descoperă că profesiunea de actor s-a transformat la el într-o obligatie de nesuferit, într-un soi de gimnastică tehnică, neamintind prin nimic procesul de creaţie E necruţă- tor eu sine Ca o probă că judecata lui e dreaptă, mărturiseşte că pînă şi rolul Stockmann, rolul său iubit, îl joacă acum rutinier, eu gîndul dus la lucruri eu totul străine de el Se petrecu ceea ce nu o data s-a mai petrecut în trecut Un mare artist, ajuns la maturitate, îşi osîndeşte propria-i artă ca incapabilă, după cîte i se pare, să slujească adevărul şi oamenii, şi se osîndeşte pe sine însuşi Numai că, în judecata lui Stanislavski, exista şi ceva nou ! Convingîndu-se că amăgirea reprezintă un element inevitabil al jocului artistic, el nu renunţă la teatru, nu se depărtează de el Dimpotrivă, conştiinţa imperfecţiunii artei sale îl incita la creaţie şi la experienţă In volumul III din „Capitalul", Marx susţine următoa- rele : „Dacă forma de manifestare şi esenţa lucrurilor ar coincide direct, orice ştiinţă ar fi de prisos" Stanislavski creează teoria sa toemai în momentul cînd devine conştient de întreaga profunzime a contradicţiei dintre aparenţă şi esenţă în arta actorului El ia asupra-şi o sarcină extrem de curajoasă, aceea de a în- vinge minciuna pe scenă, fără a încălca natura scenei, şi propune „sistemul său" de creaţie actoricească, concret ca un manual de gimnastică şi universal ca matematica ; „sistemul" care luminează ungherele întunecate aie subconştientului nostru în momentul creaţiei, şi care pune capăt diletantismului pe care el îl ura Istoria creării „sistemului" este atît de dramatică şi zugrăveşte atît de limpede chipul moral al lui Stanislavski, încît mérita să ne oprim asupra ei Cele dintîi căutări teoretice aie lui Stanislavski n-au găsit sprijin nici in cercul propriilor lui adepţi ; dar, poate ar fi şi greu să-i învinovăţim, deoarece la lec- ţiile eu „sistemul", la studiile pedagogice şi de antrenament, predominau exerci- ţiile practice şi de creaţie, ceea ce pentru maturi, formaţi la o tehnică déjà ela­ borate, era un adevărat chin Chiar şi actorii Teatrului de Artă, obişnuiţi să aibâ încredere deplină în Stanislavski, socoteau aceste exerciţii drept nişte inutile ciudăţenii şi le sabotau pe ascuns In pofida rezistenţelor mascate, uneori şi făţişe, Stanislavski nu abandonă căutările şi ajunse la cîteva importante desco- periri în domeniul psihologiei şi tehnicii creaţiei actoriceşti Avea acum o bază şi era încredinţat că merge pe o cale justă Au trecut însă ani, iar el nu-şi publica descoperirile Cartea „Munca actorului cu sine însuşi" a scr' s-o în răstimpul a treizeci de ani — şi aceasta este singura lui carte despre „sistem" ; în orice caz, din cele trei pregătite, singura terminată Nu poţi pune această în- cetineală pe seama unui excès de reflecţie sau a unui neîndestulător curaj Dimpotrivă, numai un scriitor curajos, după ce a élaborât douăzeci de variante aie unei lucrări, poate să pună deoparte cele aşternute pe hîrtie, pentru a aborda a 21-a variante Acest lucru se petrecea permanent cu Stanislavski, deşi el ştia foarte bine că „atmosfera căutărilor" nu trebuie condensate, căci altfel „poţi să te sufoci şi să-ţi pierzi minţile" ; şi cel mai preţios diamant poate fi stricat printr-o şlefuire la nesfîrşit 51 www cimec roCu toate acestea, el tărăgăna : şi fiindcă era un experimentator cinstit şi nu-şi îngăduia să se încreadă în descoperirile sale — chiar după ce irosise ani în şir spre a le verifica ; şi fiindcă descoperirile lui, celé mai deseori pur practice, îşi găseau chinuitor de anevoie o tălmăcire în limbajul noţiunilor générale („cuvintele necesare pentru definirea simţămintelor se ascund şi fug") ; şi fiindcă teoria lui, reprezentînd bilanţul dezvoltării seculare a teatrului mondial, nu putea reţine din trecut nimic, tara o reconsiderare critică Mergea, ca prim descoperitor, pe dibuite, ca să nu se poticnească Poate însă că principala cauză a acestei autolimitări, pline de bărbăţie, trebuie găsită în faptul că aflările lui Stanislavski se lărgeau necontenit, Iar noile observaţii se deosebeau de vechile concluzii Sistemul său cuprinde, înainte de toate, experienţa a două revoluţii, al căror contemporan a fost Nu vreau să spun că Stanislavski a fost de la bun început partizanul Marii Revoluţii Socialiste din Octombrie Dimpotrivă, procesul de înţelegere şi asimilare a ideilor revoluţiei a fost îndelung pentru el şi, în unele momente, chiar plin de zbucium Totuşi, fără a vedea limpede ce atitudine se cuvenea să aibă faţă de revoluţie, el a intrat în vîltoarea ei, tras de logica de fier a evenimen- telor, şi tot ceea ce a înfăptuit atunci în teatru a înfăptuit ţinînd seama că este revoluţie Iar teoriile lui — un domeniu al ştiinţei nelegat direct de relaţiile de clasă, aşa cum nu este legată de ele nici, de pildă, gramatica — au avut nevoie de noi idei, care să le apropie de ştiinţa matérialiste El nu cunoştea încă drumu- rile artei revoluţionare ; îl speriau avîntul futurismului şi cel al curentelor de stînga în general ; orientarea lor spre statistică şi neîncrederea faţă de om ; acel carac- ter de masă care duce la despersonalizare, la utilitarism (de genul baletului descris de dînsul în „Viaţa mea în artă", baletul despre lupta împotriva friguri- lor) ; teatralitatea de dragul teatralităţii, de genul extrem de agresiv al estra- dei-foileton, care nega tot trecutul teatrului rus etc Era însă ferm convins de un lucru : că, odată cu dezvoltarea revoluţiei, va renaşte în mod necesar curentul psihologic în artă, că aici se va manifesta efectiv dramatismul epocii noi, măre- ţia schimbărilor legate de ea, şi că „sistemul" lui nu putea trece neinfluenţat pe lîngă acestea Universal prin scopul urmărit, valabil pentru actorii de toate şcolile, naţionalităţile şi timpurile, „sistemul" trebuia în primul rînd să reflecte lecţiile timpului său Şi Stanislavski se întoarce iarăşi la lucrarile sale scrise dar neterminate Cititorul care cunoaşte culegerea compléta a operelor sale, editate în ultimii ani, poate să-şi facă o imagine a uriaşei munci închise în celé opt volume apărute Ce ne atrage cel mai mult în aceste lucrări (unice chiar prin volumul lor — ele conţin aproape trei sute de coli de autor), dacă avem în vedere sfera de îndatoriri şi ocupaţii ale lui Stanislavski ? Ne atrage concepţia lui asupra artei ca activitate etică, menită să ducă omul la perfecţiune E o concepţie care s-a dezvoltat în timp, dar a rămas totuşi neschimbată la rădăcină Estetica lui este bazată pe etica lui, şi se întrepătrunde cu ea Primele lucrări publicistice aie lui Konstantin Sergheevici, incluse în ope- rele lui complete, se refera la acel dificil deceniu din viaţa intelectualităţii ruse despre care am pomenit Deseori considerăm anii de dupa întiingett-i revoluţiei din 1905 ca anii cei mai ruşinoşi şi sterili din istoria artei noastie E oare justâ o asemenea apreciere ? Mérita să ne gîndim la aceasta Să ne amintim câ în acea vreme mai trăia Tolstoi, că Gorki se afla în perioada de înflorire a for- ţelor lui creatoare, că Korolenko, Blok şi Bunin scriau mult şi publicau mult, că apăruse o minunată pleiadă de poeţi şi că glasul lui Maiakovski începuse să răsune tot mai puternic ; că Şaliapin era în culmea gloriei sale, că mai juca încă Ermolova, că Vahtangov îşi începuse experienţele sale în studio, că Komissarjevskaia făcea turnee prin Rusia, fără a renunţa la visul ei de a créa un teatru nou, că garda Teatrului de Artă intrase în epoca unei matutrităţi strălucitoare, că Meyerhold initia montări noi, că Iujin juca roluri noi ş a m d Acelaşi lucru se petrecea şi în muzică, reprezentată pe atunci de Skriabin şi Rahmaninov ; acelaşi lucru în pictură, în balet, în arhitectură Nu avem, după cum se vede, nici un motiv să ne plîngem de lipsă de talente, şi să afirmăm că moralistul epocii era Mencikov de la „Novoe Vreme", iar poetul ei, pornograful Kuzmin Nu trebuie, şi este chiar imposibil să-i învi- nuim pe toţi intelectualii din perioada 1900—1910, pe toţi de-a valma — excep- tînd cîteva nume —, de lichidatorism politic şi deşănţare decadentă Mai degrabă se cuvine să vorbim despre tragedia marilor artişti ruşi, asupra cărora se nă- 52 www cimec ropustise epoca reacţiunii, cu predica amoralismului şi egoismului, cu teama faţă de viaţă şi cu cultul morţii şi al fatalităţii; despre cei ce-au ştiut să reziste presiu- nii valului de renegare şi obscurantism şi despre cei ce n-au rezistat, au capi­ tulât şi au pornit pe alte căi Drama spirituală a epocii 1-a atins şi pe Stanislavski — atît în calitatea lui de actor, cît şi în aceea de conducător al Teatrului de Artă Lui îi aparţin o seamă de amare cuvinte despre lipsa de sens a creaţiei, despre creaţia frustrată de sentimentul perspectivei, lipsită de scop — cuvinte în oare freamătă surd deznădăjduirea : „jucăm, jucăm, îmbătrînim, ne consumăm" (decembrie 1911) 11 amărăşte şi publicul „indus în eroare de presă" şi contaminât de cinism ; şi repertoriul bazat pe réclama ieftină, compus din noutăţi îndoielnice ; şi „apatia voinţei creatoare", ce se face simţită la numeroşi actori ; şi jocul lor de-a singurătatea şi neînţelegerea, şi atmosfera otrăvită, generată de critică ; şi degradarea generală a gustului, precum şi pătrunderea tot mai evidentă a spiri- tului negustoresc în artă Dar cei mai mult îl amărăşte că „toţi presimt cata- strofa, dar nimeni nu încearcă s-o preîntîmpine" Atunci, în decembrie 1911, el scrie lui Nemirovici-Dancenko : „Am un plan, limpede, precis, élaborât întreaga mea viaţă, şi dacă acţionarii şi trupa nu vor să sprijine acest plan, să propună altul, numai să acţioneze, să nu bată pasul pe loc, în dorinţa lor ca totul să rămînă neschimbat" Această scrisoare, şi tragică şi curajoasă, se încheie cu cu- vintele care sună ca o lozincă — „numai muncă, muncă, muncă !" Aşadar, sufle- teşte, Stanislavski este cuprins de îndoieli, dar nu este înfrînt, nu se dă în lături de la o activitate furtunoasă, caută un drum nou în creaţie Şi este deosebit de semnificativ faptul că, în 1908, cînd în artă aveau preţ cu deosebire producţiile de scandai şi cînd teoreticienii şi practicienii decadentismului rus, de toate nuanţele — de la cea religios-mistică pînă la cea pornografic-trivială —, făceau elogiul singurătăţii şi al izolării omeneşti, precum şi al personalităţii libère de orice îndatoriri, Stanislavski scria Lilinei că, dacă nu se va întîmpla ceva, „vom pieri cu toţii în dezmăţ" şi concepea lucrarea despre etica actorului şi despre legile ansamblului în creaţia scenică Ideii ansamblului, veche cît teatrul însuşi, el i-a dat un sens nou, nu unul îngust profesional, ci unul etic, afirmînd că creaţia scenică trebuie să fie armo- nioasă, că a utiliza „arta noastră colectivă pentru creaţie personală" înseamnă a distruge această artă de la rădăcina ei, că teatrul se înalţă pe „orgolii zdro- bite", că esenţa ansamblului constă în convingerile şi comportarea artistului ; că e9te imposibU să duci în culise o viaţă măruntă de mic-burghez şi apoi să ieşi pe scenă şi să fii într-o clipă la înăltimea lui Shakespeare In anii întu- necaţi ai reacţiunii, el ridica steagul teatrului etic, abordînd lucrarea capitală de reconsiderare şi fundamentare ştiinţifică a artei actorului Despre aceasta a scris, eu multă competenţă, Jean Vilar în prefaţa la ediţia franceză a cărţii „Munca actorului cu sine însuşi" „Stanislavski, acest neliniştit practician şi sever mora­ list, ia pas eu pas de la interpretul rolului tot ceea ce reprezintă obiectul vani- tăţii lui, smulge de pe actor podoabele ieftine, supune unei analize nemiloase pseudogeniile în faţa cărora acesta se ploconeşte, desfiinţează eu totul înfumu- rarea şi spiritul cabotinismului générât de aceasta După toate acestea, el propune actorului o metodă zilnică de muncă — fără îndoială unică — şi întotdeauna eficientă" Arta teatrului este vremelnică, timpul e necruţător eu ea Ermolova, la o vîrstă relativ nu prea înaintată, scria în 1915 lui Iujin : „Din mine a rămas doar o bucăţică din steagul rupt şi vechi" Aceste cuvinte sînt ecoul unei zguduiri sufleteşti Geniul Ermolovei trăieşte şi astăzi în tradiţiile scenei ruse Istoria îşi are însă legile ei, şi soseşte o zi cînd arta unor actori oricît de mari, care au dominât gîndurile unei întregi generaţii, devine obiect de muzeu, iar publicul cei nou o admiră aşa cum se admira trecutul mâreţ, dar stins O legătură de cu totul altă natură s-a închegat între noi şi Stanislavski-regizorul şi ideologul teatral Discuţiile în jurul „sistemului" său, la care participa nu numai specia­ list! de bibliotecă, ci şi regizori practicieni, nu încetează a se purta de o jumă- tate de secol Ştiu din experienţă că tineretul artistic considéra atitudinea faţă de Stanislavski ca pe un crez personal A merge cu Stanislavski ori împotriva lui înseamnă a-ţi alege poziţia în viaţă — a alege maestrul după care te orien- tezi, drumul căutărilor în viitor, şcoala pe care o accepţi Desigur, nu întotdeauna artistul îşi alege atît de conştient drumul ; dar nu poţi gîndi la viitorul artei 53 www cimec roşi la viitorul tău, nici acum, în deceniul nostru al şaptelea, fără sa te gîndeşti la Stanislavski, la lecţiile şi la descoperirile lui ! Nu este de mirare că lucrările lui Stanislavski sînt citite de actori şi de specialiştii din domeniul istoriei artelor E firesc Unele aspecte aie popularităţii „sistemului" său sînt însă într-adevăr uimitoare Voi da un exemplu In 1960, au fost publicate în limba rusă însemnările unui mare savant francez participant la Rezistenţă, chimistul Jacques Bergier — „Agenţi secreţi împotriva armei secrete" Este o carte pasionantă, aş zice de-a dreptul eroică, în care, pe neaştep- tate şi într-o legătură eu totul neprevăzută, e pomenit numele lui Stanislavski Ilegalistul Bergier, trecut prin toate chinurile temniţelor fasciste, scrie că, pentru participante la lupta antifascistă, cunoaşterea „sistemului" lui Stanislavski şi apli- carea lui „erau o condiţie absolut necesară" Fapt verificat în nenumărate ocazii Chiar şi în împrejurarea că nimerea la Gestapo, dacă îşi trăia perfect personajul său — eel pe care trebuia să-1 reprezinte —, membrul organizaţiei ilegale nu putea fi identificat Iar de i se hărăzea un sfîrşit fatal, omul murea cum trebuia să moară personajul créât de el Iată ce puncte de intersecţie exista între artă şi politică Şi trebuie să ţinem seama că chimistul Bergier vorbeşte despre „sistemul" lui Stanislavski ca despre un bun îndeobşte cunoscut al culturii mon­ diale, fără nici un fel de explicaţii suplimentare şi referiri istorice Acesta era Stanislavski, participantul la Rezistenţă Şi acum, ceva despre Stanislavski, părinte sufletesc al artei contempo- rane Din numeroasele exemple voi alege unul, şi el interesant pentru neaştep- tata legătură dintre unele fapte eu totul distincte Nu se poate stabili în ce împrejurări a cunoscut Hemingway concepţiile lui Stanislavski despre artă O fi asistat, poate, la spectacolele lui, date în timpul turneului Teatrului de Artă la Paris, la începutul deceniului al treilea ; Heming­ way locuia pe atunci la Paris O fi citit, poate, lucrări de-ale lui ori cărţi despre el, în acelaşi deceniu, al treilea, sau în al patrulea Un lucru putem afirma : că unele gînduri aie autorului povestirii „Moartea după-amiază" exprimate, de pildă, în legătură eu raportul dintre cunoştinţe şi zugrăvire în creaţia artistică, sînt foarte apropiate de Stanislavski Lui Stanislavski i se părea întotdeauna, vorbind în limbajul sec al formulelor, că rezerva de cunoştinţe trebuie să depă- şească în artă volumul reflectărilor şi că valoros este acel text care are şi sub­ text Hemingway a găsit pentru această idee o imagine plastică „Măreţia miş- cărilor gheţarului constă în aceea că el se înalţă doar eu o optime deasupra suprafeţei apei " E drept, Hemingway nu-1 citează direct, nicăieri, pe Stanislav­ ski Cu atît mai interesante ne apar relatările corespondentului revistei „Ogoniok", care 1-a vizitat pe Hemingway în Cuba, în 1959 Venind vorba despre partea vizibilă şi invizibilă a gheţarului, scriitorul explică : „E întoemai ca la Stanislavski al vostru : cînd actorul spune pe scenă doar doua cuvinte, trebuie să ştie totul despre eroi" Hemingway revenise la această idee 27 de ani după scrierea povestirii „Moartea după-amiază" La Stanislavski găsise el, aşadar, acel „moment al adevărului", pe care-1 aprecia cel mai mult în artă Declarable lui Bergier şi Hemingway sînt mărturii ale unor prieteni şi oarecum aie unor oameni care gîndeau deopotrivă cu dînsul Ideile lui continua însă să trăiască şi pentru că exista oameni care nu le admiră Căci sînt şi adversari, adversari politici, de felul bătrînului emigrant Evreinov, care, pînă acum cîtiva ani, édita cărţi pline de răutate şi prostie la adresa teatrului sovietic ; şi adversari pe plan artistic, care resping „sistemul", din felurite mo­ tive : de pildă, fiindcă, după părerea lor, Stanislavski 1-ar fi descoperit în legă- tură cu propria lui natură artistică şi, sprijinindu-se pe un caz particular, nu ar ajunge să fie un principiu universal valabil Desigur, este un neadevăr evident, uşor de dezminţit Ceea ce nu trebuie să ducă la concluzia că adversarii „sistemului" ar fi oameni pierduţi, cufundaţi în eroare Ar fi o intoleranţă care n-ar putea aduce decît daune Teoria lui Stanislavski nu are decît de cîştigat dacă adversarii ei îşi pot expune argumentât obiecţiile Istoria ştiinţei ne demonstrează că, pentru succesul cercetărilor, un adversar inteligent este mult mai util decît un adept lipsit de caracter, servil Nu-i vorbă, Stanislavski n-a avut parte de adversari serioşi ; de régula, critica lor ori nu corespunde faptelor, ori este bazată pe prejudecăţi Astfel, unii dintre tinerii noştri regizori şi actori îi reproşează, bunăoară, lui Stanislavski că, în deceniile al patrulea şi al cincilea, „sistemul" lui se aplica obligatoriu în toate teatrele Dar nu Stanislavski este vinovat de aceasta Ca 54 www cimec roK Stanislavski în rolul Satin din „Azilul de noapte" de Maxim Gorki Scenă din „Trenul blindât 14—69" de Vsevolod Ivanov, prezentat la M H A T (1927) www cimec roşef de şcoală, el era, fireşte, interesat să ştie că ideile lui cunosc o cît mai largă răspîndire ; teoria lui este „o teorie pusă în slujba realizării", a acţiunii In acelaşi timp, el condamna eu fermitate orice tendinţă cazonă („obligativitate birocratică") în procesul subtil şi délicat de formare a psihologiei şi tehnicii artistului El avea nevoie de partizani convinşi, nu de linguşeala funcţionarilor, care făceau propaganda „sistemului" aşa cum se popularizează vaccinurile în timn de épidémie In septembrie 1934 el scria lui Sobinov despre un cunoscut om de teatru, cîndva adversar înverşunat al „sistemului" său şi care acum îşi recunoscuse greşeala : „Se pare că înainte 1-a studiat -«cam superficial» în ulti- mul timp însă, a -«aprofundat» problema şi a găsit în «sistem» Urmează măr- turisirea entuziasmului înseamnă că cineva a dat nişte dispoziţii" Stanislav- ski nu spune nimic rău despre proaspătul convertit la „sistem" ; de fapt, îi era si milă de dînsul, pentru că Stanislavski nu putea înţelege cum îţi poţi schimba la comandă concepţiile Nu credea în eficacitatea metodelor silnice în artă şi, într-o scrisoare către I Boiarski, unul din conducătorii Comitetului de Artă, protesta nu numai împotriva întregului program de popularizare a „sistemului", program întoemit de Comitet şi care dénatura sensul muncii lui de ani de zile ; el protesta şi împotriva monopolului „sistemului", recomandînd înlăturarea sco- lasticii eu tendinţa ei monstruoasă de nivelare, cerînd să se aplice „singurul sistem just — natura noastră umană, organică, creatoare" Ediţia, în opt volume, a operei lui Stanislavski nu conţine toate scrisorile lui ; unele dintre ele au fost omise din motive de elementară umanitate El era necruţător în aprecierile sale, iar oamenii despre care vorbeşte, ori rudele acestora, mai trăiesc încă şi se cuvine a fi menajaţi ca oameni Nu vom face reproşuri celor ce 1-au éditât pe Stanislavski ; le vom urma exemplul, atunci cînd vom folosi arhiva lui Stanislavski Exista la Teatrul de Artă un regizor de frunte, énergie şi activ, pe care însuşi Konstantin Sergheevici îl numise odată „un mare activist" La început, acesta nu-i stîrnise vreun motiv deosebit de osti- litate Ba, mai degrabă, îl simpatiza Pe măsură însă ce regizorul făcea cariera şi căpăta tot mai multă influenţă, Stanislavski îşi schimba tonul în scrisori, se arăta tot mai iritat, mai intransigent (De-a lungul vieţii sale, cred că doar faţă de un singur om a mai manifestât asemenea antipatie : faţă de inspectorul de gimnaziu, care i-a otrăvit anii de şcoală ) Cu timpul, pînă şi personalitatea regi- zorului pierduse pentru Stanislavski din valoarea ei reală, iar numele aceluia care „îi gonea din spate cu biciul" pe regizori şi actori, pentru „a se evidenţia şi pentru a-şi îndeplini planul", a devenit pentru Stanislavski o noţiune generală, întruchi- parea a tot ce era mai negativ din ceea ce prinsese rădăcini la Teatrul de Artă, a ceea ce ameninţa cu adevărat viitorul lui Socotesc că sentimentele lui Stanislavski erau prea subiective şi că regizorul care i-a trezit atare antipatie avea calităţile sale indiscutabile Dar nu la aceasta se gîndea Stanislavski ; el voia să ferească Tea­ trul de Artă de „ritm mecanic" ; de creaţie nepăsătoare la esenţa creaţiei ; de „pseudoacumulare de producţie" în locul unei adevărate înfloriri artistice ; de supunere mic-burgheză în locul unei slujiri revoluţionare ; de înşelătorie şi laudă cu recordurile inventate de oamenii ce se intitulau pe nedrept adepţi şi propa­ gandise ai ideii lui, fiindu-i de fapt ostili ; de cei ce transformaseră „sistemul" créât de dînsul într-un nonsens obligatoriu, într-un ritual birocratic plictisitor, opac la legile şi cerinţele teatrului poetic, elaborate de-a lungul întregii sale experienţe artistice în creaţia lui Stanislavski s-au îmbinat două elemente, îndeobşte incom- patibile : elementul de sinteză şi elementul de fragmentare — spontaneitatea artistului care ia realitatea în totalitatea ei şi spiritul de migală al cercetătoru- lui, care o descompune, prin analiză, pentru a stabili legile existenţei şi dez- voltării ei Largul diapazon al talentului lui Stanislavski i-a permis să se înalţe pînă la culmile artei şi să descrie critic experienţa sa, din care au luat naştere cărţile sale, cărţi-bilanţ, martori analitici ai drumului parcurs Era în însăşi natura talentului său nevoia de a se convinge pentru a crede în ceva şi de a-şi duce numai în acest chip, pînă la capăt, credinţa Aşa procéda el, şi aceasta cerea el elevilor lui Intransigenţa etică a lui Stanislavski ne tre- zeşte admiraţia , pentru că fanatismul lui artistic şi transformator al artei avea un sens măreţ : să slujească oamenii şi timpul său 56 www cimec roCnnf lictul dramatic la masa rotunda \\\\\\\\\\\\\\\v\\\\\\\\\^^^^^ CATEGORi\ NEEXPLORATE SI MUNCĂ COLECTIVÀ O j^A^^^^^R red că discuţia noastră trebuie să se axeze in special — daca nu ■ exclusiv — pe tema „conflictului contemporan" Adică, pe ceea ce noi dramaturgii trebuie să facem pentru ca aceste conflicte, pe care le abordăm în piesele noastre, să fie reale şi esenţiale, şi nu doar „ascuţite" Susţin că trebuie să fim mult mai atenţi eu acest adjectiv, „ascuţit", care se între- buinţează de multe ori în mod nepotrivit Conferinţa pe ţară a scriitorilor a arătat că în dramaturgie sînt necesare „conflicte reale şi esentiale, abordate de pe poziţii partinice", ceea ce e eu totul altceva decît conflicte „ascuţite" (Exista conflicte ascuţite care nu sînt deloc reale şi esenţiale, şi „viţăvercea" ) Aş aştepta din partea criticilor să formuleze cerinţe, observatii, sugestii şi propuneri care să îmbogăţească substantial concepţia noastră a dramaturgilor despre conflictul con­ temporan, să ne clarifice datele lui teoretice, ajutîndu-ne în felul acesta să-1 încorporăm într-un mod mai puternic decît pînă acuma în lucrările noastre Voi relua două dintre observatiile lui V Mîndra Subscriu la afirmatia domniei-sale că tema „soţiei neînţelese", a căsniciei, a familiei, în definitiv, este şi ea o temă a formării conştiintei socialiste şi, ca atare, nu se poate face o vină unui dramaturg pentru că a abordat-o, ci doar, acolo unde este cazul, că a tratat-o cu insuficientă vigoare artistică însăşi frecventa acestei teme (Dorian, Everac, Galan, Lovinescu etc ) demonstrează, într-o măsură, necesitatea ei, şi nu cred că aceasta e o problème „mic-burgheză" Din acest punct de vedere (hai să arunc o săgeată în tabăra criticilor), mi s-a parut că Dinu Săraru a mers pe o Unie prea lesnicioasă în articolul său despre piesa lui Everac Să ne gîndim că nu este deloc greu să narăm la un mod spiritual, uşor zeflemisitor, subiectele mul- tor drame şi tragedii clasice Socotesc că Dinu Săraru, în mod involuntar, desigur, a lăsat impresia, după acest articol, că nu acordă întreaga sa consideraţie muncii unui dramaturg încercat cum este Paul Everac Şi pentru că sîntem la capitolul criticii, hai să mai arunc două săgeti Ne bucură Vezi pe revista toţi, „Teatrul",o spun fără nr 11vreo 51 12/1962 falsă politeţe, creşterea spiritului combativ al cri-* 57 www cimec roticii, chiar dacă el n-a încolţit de la sine, ci în urma impulsului dat de Conferinţa pe ţară a scriitorilor Noua ne trebuie o critică principială, severă Ea ne ajută Dar nu ne ajută zeflemeaua, brutalitatea sau sentenţiozitatea Brutal mi s-*a parut epitetul „plicticos", aplicat piesei mêle de A Băleanu Cu atît mai mult eu cît criticul a citit piesa înainte de reprezentare şi a militât pentru jucarea ei pe scena Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" Are multe cusururi această piesă, dar deschiderea stagiunii 1962—63 la Teatrul „Bulandra" cu Camera fierbinte s-a bucurat de o primire remarcabilă din partea publicului Adică, eel puţin plicti- coasă nu e Sigur, am fost copios consolât, dar brutalitatea criticului mă face, poate, să pun la îndoialà alte critici juste aie sale şi care mi-ar putea folosi Cu atît mai puţin am putut înţelege rezerva nejustificată a teatrului în programarea mai départe a piesei Dar, în sfîrşit, conducerea teatrului este suveranà în mî- nuirea repertoriului său O a doua observaţie a lui V Mîndra, la care mă râliez, este aceea în legă- tură cu aşa-zişii „eroi contradictorii" Formularea aparţine lui Traian Şelmaru, cu care totdeauna mi-a făcut plăcere să polemizez Luptînd împotriva „schemelor", nu trebuie să renunţăm la noţiunile de „erou pozitiv", „erou negativ" (un con- frate mi-a şi déclarât deunăzi : Ştii ! Nici nu se mai zice erou pozitiv, erou nega­ tiv !) Pe mine aceste noţiuni mă ajută încă să mă orientez în artă Nu cred că „eroii contemporani" înlocuiesc în vreun fel nesfîrşita gamă a eroilor pozitivi şi negativi Dar noţiunea de erou „contradictoriu" se pretează la unele confuzii S-ar părea că este vorba de acele personaje care balotează între celé doua ideologii Exista, desigur, şi astfel de eroi în unele piese aie noastre, dar ei nu sînt nici pe départe „centrali" Altceva este dacă e vorba de caractère complexe, zugrăvite în mişcarea lor dialectică, adică de dezvăluirea în scenă a contradicţiilor pe care aceşti eroi „contemporani" (pozitivi sau negativi) le rezolvă sau nu După cum, de asemenea, nu putem refuza accesul pe scenă eroilor care sînt mereu „consec- venţi" cu ei înşişi, decretîndu-i „scheme" Cred însă că aici e vorba mai ales de o dificultate de terminologie în legătură acum eu „conflictul contemporan în dramaturgie", îmi permit să atrag atenţia asupra unui pericol de absolutizare a acestei problème Conflictul, deşi este esenţial, nu este totul într-o piesă, şi nici nu poate fi discutât în afara celorlalte elemente constitutive ale piesei Altfel, ajungem la afirmaţii hazardate, la propuneri de noi dogme (vezi „apogeul" şi „alegerea", cerute de A Băleanu) Se poate foarte bine ca într-o piesă să existe cei doi termeni ai conflictului, un erou pozitiv, grozav, un altul negativ, grozav, chiar şi vreo doi „contradictorii", bătălia să se ducă pe una şi aceeaşi problemă de la început pînă la sfîrşit, să existe gradaţie, apogeu, deznodămînt, şi, cu toate acestea, piesa să prezinte unele carenţe, „conflictul" ei să nu mulţumească, şi aceasta din pricină că autorul n-a dat satisfacţie vreuneia din „formele spéciale de prezentare a conţinutului" în literatura dramatică (forţa acţiunii, coneizia, prezentarea vie şi rapidă a caracte- relor, conflictul acut — adică în fază maxima —, individualizarea personajelor etc etc ) Nu rni se pare, de pildă, că în ultimele piese aie lui Everac şi Cosaşu nu exista conflicte reale şi esenţiale, dar cred că ceea ce stă la baza unor lipsuri aie lor este mai degrabă puţinătatea acţiunii care, la rîndu-i, subminează con­ flictul Avertizez deci împotriva absolutizării problemei conflietului şi m-ar bucura ca discuţiile să demonstreze prin exemple interdependent^ dintre conflict şi cele- lalte „forme spéciale de prezentare a conţinutului" literaturii dramatice Să ne gîndim doar la „coneizie" Cîte conflicte „reale, esenţiale, abordate de pe poziţii partinice", nu sînt ratate în absenţa ei ! In aceeaşi ordine de idei, cred că piesa mea Camera fierbinte a fost suprasaturată de acţiune, cu conflicte paralele, ceea ce a întunecat, într-o măsură, mesajul principal al piesei în legătură cu căile de adîneire a conflictului contemporan, cred că una dintre ele este aceea a recurgerii, cu mai mult curaj ca pînă acum, la categoria tragicului în mod nejust a domnit multă vreme o teamă de tragic N-au lipsit glasuri care tăgăduiau existenţa tragicului în societatea socialistă, confundîndu-1 în mod nepermis cu negativismul Realitatea noastră oferă material pentru terne tragice şi dramaturgia trebuie să le reflecte (lupta omului nemaifiind acum cu „destinul", cu „fatum", cu forţe misterioase sau cu condiţiile fundamentale aie epoch) sub forma tragismului conştient al omului care cunoaşte legile dezvoltării istorice Cred că în piesa Febre, Horia Lovinescu a utilizat cu bune rezultate tragicul în rolul lui Neli, căreia nu i se recunoaşte — toemai de către omul iubit — dreptul de a înţelege morala nouă, socialistă Ea moare toemai cînd 58 www cimec rodrumul vieţii ei se lumina De asemenea, Dorel Dorian a apăsat eu bune efecte pe resorturile tragice ale personajului Jana Mincu Filmul sovietic Scrisoare neexpediată, pe care, personal, îl consider o capodoperă cinematografică, şi piesa Poveste din Irkutsk sînt exemple de utilizare fericită a catégoriel tragicului Pe aceeaşi linie, a unor mijloace de a adînci conflictul contemporan, de a-1 prezenta puternic, impresionant, capabil să emoţioneze şi să educe publicul, cred că este recomandabil şi apelul la categoria eroicului Exista în ultima vreme o oarecare teamă de eroic, această coordonată fundamentală a conştiinţei socialiste, teamă generată, cred eu, de unele lucrări literare nereuşite, din trecut, care au abordât eu mijloace artistice sarace terne măreţe, banalizîndu-le Trebuie sa în- vingem această prejudecată, atît cît ea exista, şi poate la unii nu exista deloc, deoarece eroicul este una din valorile esenţiale ale epocii noastre Iar, de multe ori, eroicul se îmbină eu tragicul Dacă exista o rezervă faţă de tragic, o oarecare sfială faţă de eroic, în schimb am asistat în ultimii ani, şi aici trebuie să fiu iar de acord eu Vicu Mîndra, la o predilecţie pentru comédie, şi anume pentru comedia uşoară Această predilecţie, în primul rînd, binevenită — poporul vrea să rîdă —, ar putea, în al doilea rînd, să fie mai puţin entuziasmantă, cînd observăm că satira şi sarcasmul sînt rare, în timp ce comicul de mîna a doua, „surîsul blajin", abundă Lipsa de putere a unor comedii vine toemai din această sfială faţă de satiră, de sarcasm, faţă de virtuţile celé mai importante aie comicului Avea dreptate Traian Şelmaru cînd considéra că Pătrăţică şi Buzdurică sînt excesiv diminutivaţi Prietena mea Pix şi Celebrul 702 trăiesc mai aies prin satiră (Ca o paranteză : nu cred că trebuie să-i descurajăm — cum face Traian Şelmaru — pe scriitorii care vor să combată capitalismul la el acasă Celebrul 702 a reuşit Principalul este să nu acceptăm contrafacerile şi nu să stabilim teme interzise ) Aşa cum cred că trebuie să ne ferim de absolutizarea conflictului, de igno- rarea legăturii dintre el şi celelalte elemente aie unei piese, aş vrea să semnalez o a doua tendinţă de izolare, aceea de a discuta „conflictul" numai între scriitorii dra- matici Discuţia nu va putea fi fertilă dacă ea nu va antrena şi pe ceilalti factori ai artei teatrale : regie, actori, scenografi etc Pentru că realitatea şi esenţialitatea con­ flictului contemporan al unui spectacol depind nu numai de ce a scris drama­ turgul, ci şi de arta actorului, de concepţia regizorului şi a tuturor celorlalţi oameni de teatru, inclusiv a criticilor, de felul în care aceşti factori ştiu să apese pe acele clape care evidenţiază conflictul (şi pot face aceasta, efectiv, şi chiar eu intuiţie şi talent) sau, dimpotrivă, contribuie la slăbirea ciocnirii, la atenuarea conflictului Sub acest aspect, mi se par ineficiente consideraţiile unor critici care, izo- lînd textul dramatic de ambianţa scenică, îl analizează în sine, uitînd că litera- tura dramatică nu are posibilitătile genului epic De asemenea, cred că Traian Şelmaru în interesantul său articol din „Contemporanul" rupe şi el, în mod arbi­ tras textul dramatic de spectacol, omiţînd că dramaturgul, actorul, regizorul lucrează numai împreună, că sînt solidar responsabili atît de reuşite cît şi de eşecuri Acest lucru e vizibil şi din faptul că niciodată textul spectacolului nu este acelaşi eu textul prim, propus de dramaturg, ceea ce nu înseamnă că textul spectacolului nu aparţine şi el tot dramaturgului Iar actorul, regizorul, omul de teatru acţionează şi ei, copios, asupra puterii conflictului dintr-o piesă Voi da un exemplu din colaborarea mea eu Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" Desigur, colectivul exceptional al acestui teatru s-a apropiat nu numai eu dragoste, dar şi eu mare competenţă de Camera fierbinte A fost o muncă colectivă de înalt nivel, şi nu o simplă „cosmetică", cum au afirmat unii critici Principalul cîştig pentru textul meu, în urma acestei munci, a fost un spor de umanitate, de ritm, şi mai aies de comunicabilitate, ceea ce şi explică succesul de public Dar vor- beam de conflict Aveam în piesă un erou care rămînea negativ pînă la sfîrsit TJnii m-au convins să-1 „récupérez" în final Aveam în piesă un academician care poseda serioase trăsături conservatoare, pe care-1 interesa mai mult „pres- tigiul" instituţiei pe care o conducea decît adevărul Am fost convins să-i estom­ pez aceste laturi negative Critica a semnalat mai tîrziu că în rezolvarea conflic­ tului apar trăsături idilizante Am înţeles prea tîrziu că greşisem acceptînd sugestiile pomenite Desigur, vina este a mea, în primul rînd a mea, dar exemplul arată că actorul, regia influenţează direct în problema conflictului şi că discu- ţiile noastre n-ar trebui să se ţină în afara acestor factori, în fond hotărîtori în dramaturgie 59 www cimec roAş vrea să mai semnalez încă o tendinţă dăunătoare Se vorbeşte foarte mult de lupta dintre vechi şi nou Dar cum să înţelegem această luptă ? La Con- gresul al III-lea al Partidului Muncitorese Romîn s^a arătat că „în prezent activi- tatea ideologică, munca de lichidare a înrîuririlor educaţiei burgheze din conştiinţa oamenilor, este tàrîmul principal al luptei de clasă, al luptei între vechi şi nou" Aşa cum, în unele redacţii, nu se mai accepta povestiri eu tema intrării ţăranului în gospodăria colectivă, pe motiv că acum s-& înfăptuit colectivizarea totale, ca şi cum ne-ar strica dacà am avea acum un roman de puterea „Pămîntului des- ţelenit" al lui Solohov, am impresia că în lumea teatrală domneşte o oarecare rezervă nejustificată faţă de lucrările dramatice care expun, în zilele noastre, con- flicte puternice Lăsînd de o parte flaptul că unii nu sesizează că lupta de clasă e o forma acută a luptei dintre nou şi vechi, aş îndrăzni să cred că conflictele contemporane se pot descoperi pentru dramaturgia noastră şi în contradicţiile izvo- rîte din lupta de clasă din domeniul ideologic, şi — în general — din lupta dintre vechi şi nou din sînul societăţii socialiste Al I Ştefănescu Intre cunoaşterea t/iefïi si relatiïle factopîlor dramatici H a ^^Sfi^EI " SPUS ca atenţia deosebită pe care o acordăm de la o vreme SWBi^BHB conflictului ar putea duce la neglijarea altor factori decisivi, cum ar fi acţiunea şi caracterele S-a arătat că exista piese care, în ciuda unui conflict puternic, nu se disting printr-o acţiune susţinută M-am oprit asupra acestei afirmaţii, fiindcă eu nu cred că un asemenea lucru este eu putinţă Este oare posibil ca, într-o piesă clădită pe un conflict real, în care se cioenesc poziţii adverse de gîndire, în care se înfruntă caractère deosebite, puternic conturate şi interesante, să nu existe acţiune ? Vom fi desigur eu toţii de acord că, într-o piesă realizată, acţiune, caractère, conflict concurează, toate, spre acelaşi ţel şi că în nici un caz ele nu pot fi despărţite Că, evident, sursa dramei este conflictul, iată un fapt incontestabil (şi nu vreau să fiu eu acela care să descopăr acest bătrîn şi brutal adevăr) Ar fi însă nepotrivit să discutăm acum şi aici, din nou, asupra elementelor care constituie esenţa teatrului, structura lui intima, pentru a descoperi cîteva locuri comune Mai important mi se pare să ne oprim asupra unora din cauzele pentru care conflictele din piesele noastre dau cîteodată semne de paloare încep prin a spune că unele lucrări păcătuiesc prin aceea că, după ce schiţează cîteva tipuri, expun şi angajează drama, autorii lor „amortizează" ceea ce-i acut în conflict : ei răspund conventional şi „în principiu" propriilor lor întrebări înainte de a fi luminat suficient, şi „palpabil", motivele sufleteşti care lucrează în sufle- tele eroilor şi forţele sociale şi etice care détermina deznodămîntul Este un 60 www cimec roadevăr curent, dar nu mai puţin un adevăr hotărîtor Cu un cuvînt, pentru a évita ca eroii să devina simpli „purtători de cuvînt", situaţiile — simple ecuaţii, iar deznodămîntul — o rezolvare abstractă a problemei, autorii nu au adeseori decît să fie consecvenţi cu propriile lor intenţii, să urmărească pînă la capăt procesul de viaţă reflectat Am avut prilejul, asistînd la repetiţiile piesei lui Sûtô Andrâs — Nuntă la castel (piesă pe care o preţuiesc în mod deosebit şi pe care dacă o aduc aici în discuţie nu este în nici un caz pentru a-i micşora valoarea) —, să înţeleg ce importanţă a avut faptul că autorul piesei nu a tras la momentul cuvenit toate concluziile premiselor sale dramatice Acest lucru se refera nu numai la conflict, dar evident şi la caractère Spre exemplu, Anton Mădăraş este înfăţişat la începu- tul piesei ca un om cu o concepţie relativ înaintată (el este foarte devotat colec- tivităţii), dar se află, în acelaşi timp, în fizionomia sa morală o anumită încli- naţie spre inerţie, care-1 împiedică să vadă realitatea în perspective Tempera- mental, el este o structura tenace (Mie mi s-ar fi parut foarte interesantă dezvoltarea pînă la capăt a acestui tip uman ) Dar, în finalul piesei, Mădăraş (deci tenacitatea în persoană) îşi dezminte firea fără o justificare plauzibilă, re- nunţînd brusc la convingerile sale Finalul piesei este, evident, în sensul adevă- rului, dar el rămîne neverosimil şi lipsit de forţă convingătoare întrucît nu ni s-au înfăţişat determinantele transformării lui Mădăraş Deznodămîntul piesei, firesc pentru cel ce cunoaşte sensul istoric al realitătii noastre, apare sărăcit de valorile lui necesare Aş vrea să mă râliez (parţial) la o afirmaţie expusă în discuţia noastră, şi anume că nu totdeauna motivele curente sînt vinovate de caracterul sumar al anu- mitor piese Ci receptarea neprelucrată a motivelor şi soluţiilor De altfel, am constatât cu toţii cum motive şi soluţii oferite de un scriitor într-un caz dat şi valabile pentru acel caz reapar (altfel înveşmîntate, dar aceleaşi) în alte lucrări Este un fenomen care duce la neglijarea formelor vii, particulare de viaţă şi la vehicularea cu preponderenţă a principiilor nude, luate de-a gâta în acest fel, ceea ■ce este adevărat şi semnificativ în principii (ca generalizare a realităţii) se dimi- nuează, nefiind particularizat De aici nu trebuie însă nicidecum să se tragă concluzia că scriitorul se poate dispensa de a căuta el însuşi motive artistice Eu cred că talentul dramaturgului este şi acela de a descoperi, înaintea altora, marile subiecte de viaţă Vreau să mă refer, în fine, la o altă problemă legată de argumentaţia dra- matică, problemă pe care a semnalat-o Paul Everac El a spus — şi am înţeles acest lucru încă la lectura piesei sale — că instrumentul principal de convingere pe care a ţinut să-1 folosească în ultima sa lucrare este discuţia, conversaţia, sau ca să spunem în alt mod, „munca de lămurire" Nu pun nici o clipă sub semnul îndoielii posibilitatea ca un om să se clarifiée de-a lungul unei discuţii şi, mai mult decît atît, consider că duelul argumentelor şi contraargumentelor este un mijloc prin excelenţă dramatic, şi că, în acest sens, este absurd să se arunce oprobriul asupra lui De altminteri, noi ştim foarte bine din viaţa noastră, a fie- căruia, ce puternic ecou îl au argumentele şi contraargumentele Ce vreau să spun aici ? Că exista, într-o seamă din piesele pe care noi le vedem, o carenţă sub alt raport Se emite un argument, dar nu se resimte rezonanţa lui Argumentul ca şi caracterul se realizează într-o acţiune dramatică ascendentă Am să citez, spre exemplu, piesa lui Nicuţă Tănase, în care asistăm la transformarea, printre alţii, a unui muncitor aflat pe pragul decăderii morale, dar care are un brusc reviri- ment Personajul este avertizat de-a lungul piesei asupra comportării şi conse- cinţelor comportării sale, dar fără rezultat La un moment dat însă, o ultima întîmplare schimbă structural evoluţia eroului Ce s-a petrecut ? Pot să cred foarte bine că noul argument este mai puternic decît toate celelalte Dar nu văd procesul sufletesc ce a déterminât schimbarea Celé cîteva aspecte aie problemei conflictului — asupra cărora am dorit să mă opresc — vorbesc, în celé din urmă, despre corelaţia conflictului cu carac- terele persona jelor şi acţiunea dramatică şi despre necesitatea dezvăluirii unui mesaj dramatic în forme concrete, noi, particulare de viaţă Mă întreb însă dacă toate acestea nu sînt mai strîns legate, decît s-a arătat în discuţia noastră, de ceea ce se numeşte pur şi simplu valoarea artistică a unei scrieri ? B Elvin www cimec ro€EL DEAL TEE1LEA FESTIVAL BIENAL DE 2EATBU „Z L CABAGIALE" MAJORATUl ART» ST1 AL AMATORI LOR 11 600 de echipe de teatru (cu 1 500 mai mult ca acum doi ani) 160 000 de interpreţi — oţelari şi mineri, strungari şi sondori, ţesătoare, ţărani colectivişti, tehnicieni, funcţionari, ingineri, medici —, cu 10 000 mai mult ca acum doi ani 33 000 de spectacole ; 6 500 000 de spectator! Iată bilanţul concret, impresionant, al celei de-a treia ediţii a întrecerii dintre artiştii amatori Oglindă a izvorului nesecat de talente, de sensibilitate şi de frumos pe care le promovează orînduirea noastră socialistă, acest fenomen al mişcării artistice de amatori dobîndeşte un înţeles complet şi semnificativ numai citit în întregime : încercînd să descoperi, dincolo de limbajul sec al statisticii, proporţiile exacte aie valorilor de conţinut pe care acest fenomen le reflectă întîlnirea în finala Festivalului, desfăşurată în sala C C S la Bucureşti, cu aproape întreaga operă dramatică a lui Caragiale, cu Micii burghezi de Maxim Gorki, cu Căsătoria de Gogol, cu celé mai reprezentative piese aie dramaturgiei noastre contemporane : Celebrul 702, Secunda 58, Dacă vei fi întrebat, Ferestre deschise, lndrăzneala, Nuntă la castel, Oameni care tac, Oamenii înving, Partea leului, Băieţii veseli, Marele fluviu îşi adună apele, Povestea cu şorţurile schim- bate ; eu piese spécifiée într-un act sau doua : Un iaz şi o poveste cu haz, Nea- murile, Ochiul babei, Aripă de rîndunică, Meci la Chiţăoani ; în sfîrşit, întîlnirea cu lucrări dintre celé mai de seamă ale repertoriului sovietic, de la Liubov laro- vaia a lui Treniov şi Fiul secolului a lui Kuprianov, pînă la Zări necuprinse de Virta, Veşnic vii de Rozov, Nila de Salînski, Singur printre duşmani de D Mi- hailik şi Tkacenko, precum şi cu celé doua piese din tări socialiste vecine, în fiecare seară de toamnă de Ivan Peicev şi Viaţă nouă de Stehlik, exprima în modul cel mai eloevent trăsătura esenţială a actualei competiţii : majoratul artis­ tic al mişcârii noastre de amatori Un asemenea repertoriu, de nivelul teatrului profesionist, şi mai aies fami- liarizarea cu textul clasic, măsura şi ştiinta realizării lui scenice vorbesc despre înaltul grad de cultură artistică la care au ajuns artiştii amatori Acolo unde exista astfel de preocupări ca acelea din sînul familiei coesa- rului Horia Stănescu de la clubul sidérurgie din Hunedoara (interpretul lui Urlea din Ferestre deschise) — unde se citesc şi se récita versuri de Lermontov, Esenin, Blok, Arghezi, unde se ascultă muzică de Enescu, Vivaldi, Palestrina şi se pun deoparte bani pentru participarea la concertele celé mai reprezentative din Bucu- reşti — e firesc ca existenţa în repertoriul teatrului de amatori a lui Gorki sau Gogol să nu ne mai surprindă 62 www cimec roSccnă din „Fiul secolului" de A Kuprianov Scenă din „Marele fluviu îşi adonă apele" (Mndicatul Uzinelor „Electronica"-Bucureşti de Dan Tărchilă (Clubul „Constructorul"- Preminl I) Oneşti Fremiul I) Iar condiţia pe care colectivul echipei de teatru a Uzinei metalurgice „1 Mai" din Ploiesti a pus-o fiecărui interpret, de a absolvi liceul serai (majo- ritatea au îndeplinit de-acum această condiţie, iar mezinul echipei, lăcătuşul Popa Ionel va căpăta, ca o răsplată a promovării clasei a IX-a, primul lui roi după un îndelung stagiu de sufler), ne îndreptăţeşte să întrezărim amploarea şi strălucirea pe care repertoriul amatorilor le va dobîndi în viitorul apropiat Accentul principal este pus pe piesa de actualitate, fapt ce demonstrează orientarea justă a repertoriului spre respectarea principiului că tema contem- porană şi eroul contemporan constituie, mai aies pentru teatrul de amatori, prin- cipalul mijloc de educaţie estetică de formare a conştiinţei socialiste a oamenilor Artiştii amatori reprezintă piesele înscrise în repertoriu în zeci şi sute de spectacole, la sediu şi în turneu : echipa clubului sidérurgie Hunedoara, de exem- plu, a prezentat pînă acum 30 de spectacole eu Ferestre deschise, 100 de specta­ cole eu Nila ; membrii echipei de teatru a Uzinelor metalurgice „1 Mai" din Ploieşti ne-au mărturisit că au fost solicitaţi să reprezinte trei spectacole de-a rîndul în aceeaşi zi, în faţa membrilor gospodăriei colective din Blăjeni-Buzău (unde nu s-a mai înregistrat, pînă la venirea lor, un spectacol de teatru de ase- menea proporţii) Funcţia social-educativă pe care o îndeplinesc artiştii amatori îi obligă să-şi sporească mereu exigenţa în alegerea pieselor Este justificat, la stadiul actual, să nu se mai facă această alegere după criteriul care imparte piesele în celé într-un act „bune pentru amatori", şi celé în trei acte „bune pentru profesionişti" ; ci să se încerce selecţionarea după criteriul pieselor bune şi al pieselor proaste Acest aspect îi obligă, la rîndul lor, pe dramaturgi să-şi sporească măiestria, sa mediteze la calitatea ideologică şi artistică a genului scurt, agitatoric, pe care amatorii se dovedesc dornici să-1 cultive, atunci cînd (aşa cum ne-a mărturisit Elena Răileanu, interpréta Irinei din piesa Veşnic vii, fostă strungăriţă, actual- mente prima femeie-maistru în domeniul metalurgiei) „aceste piese scurte vor 63 www cimec rocuprinde mai multilateral noul din viaţa noastră, prezentîndu-1 nu prin conflicte simpliste şi banale, prin caractère schematice, ci în complexitatea şi varietatea pe care viaţa din jur le oferă" * * * La cea de-a Ill-a ediţie a Festivalului bienal de teatru de amatori, am fost martorii unui mare progrès în valorificarea scenică a acestui bogat repertoriu, la paşii mari şi siguri eu care mişcarea artistică de amatori urcă culmile artei S-a vorbit mult, eu elogii, în toată presa noastră, despre calităţile de bază ale interpretării artiştilor amatori : sinceritate, prospeţime, spontaneitate, autenticitate Vrem, la rîndu-ne, să subliniem că e vorba aici de o nota proprie a autenticului, de un limbaj artistic simplu şi firesc, atît al graiului cît şi al gestului, foarte expresiv, izvorît dintr-un coeficient sporit de cunoaştere a vieţii şi din experienţa trăită de artiştii amatori la locul lor de muncă Acest limbaj artistic original, lipsit de emfază şi de retorică, plin de savoare, de fantezie şi haz, ar putea stimula şi arta profesionistă spre noi valori de inspiraţie ; spre imprimarea în spectacole a unui puternic caracter popular (înţeles nu numai în legătură eu receptivitatea spectatorilor, eu forţa de atracţie, de comunicare şi animare pe care actul artistic îl poate avea asupra lor, dar şi în legătură eu caracterul ori­ ginal-national al artei noastre teatrale) Artiştii amatori au demonstrat încă o data că ştiu să-şi însuşească, la rîndul lor, din teatrul profesionist ceea ce acesta are mai înaintat şi valoros Acest circuit creator constituie premisa necontenitei dezvoltări a artei teatrale, atît profesioniste, cît şi amatoare * * * Mai bogată în idei ca în anii trecuţi, mai suplă şi mai diversă în întrebu- inţarea judicioasă a mijloacelor de expresie, eu soluţii dictate dinăuntrul univer- sului de idei şi de persona je înfăţişate de autori, s-a dovedit a fi regia, în aproape toate spectacolele din finală Referindu-ne la realizările colective deosebite din cadrul acestui Festival, ne-ar fi imposibil să nu începem prin a pomeni imaginea puternică, vie, omogenă a spectacolului Fiul secolului (sindicatul Uzinelor „Elec- tronica" din Bucureşti, instructor Cornel Elefterescu), în care majoritatea inter­ preter au transmis, eu multă sinceritate şi convingere, patosul eroic al acestui imn închinat constructorilor comunismului Ne-au impresionat sobrietatea şi laconismul mijloacelor eu care a fost reali- zat spectacolul Marele fluviu de către echipa clubului sindical „Constructorul" din Oneşti (instructor Ilie Mitarcă) A méritât să fie răsplătit din plin efortul artistic deosebit pe care 1-a f ăcut coleotivul Casei raionale de culture din Tulcea, montînd spectacolul Zări necuprinse, spectacol de înaltă ţinută artistică, combativ, în care profilul eroilor şi animarea figuratiei prin chipuri expresive şi pitoresti, grupate şi mişcate sugestiv în scenă, au înlesnit comunicarea — eu strălucire şi vigoare — a unui emotionant şi actual mesaj Mérita a fi amintit, printre celé mai de seamă realizări ale Festivalului, şi spectacolul de atmosferă Midi burghezi al Casei de cultură din Pïtesti, regizor Ion Focşa Amatorii au dat textului lui Gorki rezo- nanţa potrivită, pentru a pune în valoare ideile şi sensurile acestui minunat „pro­ gram" al artei réaliste Foarte apreciate prin ritmul lor viu şi prin autentieitatea caracterelor au fost spectacolele Băieţii veseli (Consiliul superior al agriculturii, instructor Petre Popa) şi Ferestre deschise (sindicatul Combinaitului sidérurgie Hunedoara, instructor Pavel Crişan) Valoroase montări scenice pot fi socotite şi spectacolele Singur printre duş- mani (sindicatul Uzinelor „Republica", regizor Marius Popescu), Dacă vei fi întrebat (Casa de cultură Turnu Severin, instructor Constantin Tufeanu), Febre (sindicatul C F R Feteşti, instructor Lucian Baltuh) Au repurtat succese demne de reţinut colectivul sindicatului Uzinelor „1 Mai" Ploieşti, eu Veşnic vii (instructor Mircea Niculescu), al Şantierului naval Constanta eu Marele fluviu (regizor Petru Mihail), al Uzinelor „Griviţa Roşie" eu Partea leului (instructor Stelian Mihăilescu), precum şi spectacolele cunoscutelor colective : al Casei raionale de cultură din Călăraşi eu O noapte furtunoasă (instructor Aurel Elefterescu) şi al celei din Buzău eu Nuntă la castel (instructor Alex Vrapciu) în ceea ce priveşte aşezămintele culturale, mérita să se sublinieze impre- sionanta crestere a măiestriei în valorificarea unor piese originale eu specific ţărănesc Ne-a bucurat mult consecvenţa eu care promovează echipa Căminului 64 www cimec ro Gheorghe Birsan in rolul Băjan din „îndrăzneala" de Gheorghe Vlad (Caminnl cnltnral Dolhasca — reginnea Snceava) Scenă din „Indrăzneala" de Gh Vlad (Căminul cnltnral Dolhasca — reginnea Snceava Preminl I) Scenă dim „Zări necnprinie" de N Virta (Can ra­ ionaU de caltara Talcca — reginnea Dobrogea Premiul I) Constantin Crişan în rolul Matvei Ivanovici Hijneakov din „Zări ne- cuprinse" de N Virta (Casa raionaU de cultură Tnlcea — reginnea Do­ brogea) Teatrul nr 1 www cimec roIon Tstrătescu, regizor (Sindicatul Schclci Moreni — rcgiunea Ploieşti) cultural din Dolhasca (instructor Gh Bîrsan) celé mai bune piese cu asemenea specific din dramaturgia noastră Această echipă, care a luat la ediţia prece- dentă premiul I cu spectacolul Răzeşii lui Bogdan, a montât de data aceasta piesa lui Gh Vlad, îndrăzneala, într-o imagine vie şi pitorească, cu lipuri auientice, puternic caracterizate prin cuceritorul farmec dialectal al limbajului moldovenesc Ritm viu, veselie dezlânţuilă, optimism, savoare folclorică — iatâ însuşirile care au impus atenţiei şi spectacolele Ochiul babei (Càminul cultural din Solonţ-Bacău, instructor Tamara Andrei), Meci la Chiţăoani (Căminul cultural Săsciori-Hunedoara, instructori Nicolae Creangâ şi Teodor Portărescu), Aripă de rîndunică (Căminul cultural Godeni-Muscel, instructor Gheorghe Dumitrache), Neamurile (Căminul cultural Gligoreşti-Cluj, instructor Marina Raita) * * * Regretăm că nu putem cuprinde aci o analiză amănunţită a diverselor cate- gorii de roluri din bogata galerie prezentată la Festival, succesele individuale repurtate de talentaţii artişti amatori Caracterizate, în ansamblu, prin mişcarea degajată în scenă, prin rostirea eu voce proprie, neîmprumutatâ, emoţionantă, a replicilor ce definesc diversele personaje, unele din interpretâri pot fi înscrise pe drept în rîndul creaţiilor ce contribuie la îmbogăţirea tradiţiei réaliste a tea- trului nostru de amatori Se cuvine sâ mentinnAm înfâtişarea plină de vitalitate şi de forţă, de culoare, pe care au dat-o artiştii amatori chipurilor de eroi, de personaje contemporane Remarcabile au fost interpretarea muncitorului Vasile Vasinciuk în Udrea din Băieţii veseli, cea a strungarului Ion Cocieru (actual- mente student la Construcţii) în rolul lui Goldring din Singur printre duşmani, a maistrului Cornel Zotter în Prokofiev şi a muncitoarei Ivonne Berthola în Nastea din Fiul secolului, a inginerului Constantin Crişan în Hijneakov şi a mun­ citorului Ion Coca în Aspahov din Zdri necuprinse, precum şi interpretarea data de medicul Cornel Dumitriu lui Toma din Febre, sau de activistul cultural Sergiu Mihail lui Iarovoi din Liubov Jarovaia Sa nu uitâm nici savuroasele tipuri în- truchipate de colectivista Elena Gâluşcă (Aritina din Ochiul babei), de învătă- torul Liviu Raita (Oancea din Neamurile), de muncitorul Csibi Jânos (Golovics, din Dragoste, nu te pripi), de tehniciana Maria Stoica (Tereza din Ferestre des- chise), de casnica Evdochia Popa (Sofia din Paznicul stelelor) Vrednicâ de consemnat este capacitatea compoziţională a artiştilor amatori care au impus atenţiei cunoscutele chipuri ale leatrului clasic Tehniciana Elis Petiş a créât o Ziţă volubilă şi amuzantă în spectacolul Palatului de cultură din 66 www cimec roCluj Elevul Giuseppe Stefan a conferit o personalitate savuroasă lui Spiridon (Casa de culture din Călăraşi) Domniţa Munteanu a ridiculizat cu veselie dezin- voltă pe Agafia Tihonovna din Căsâtoria de Gogol Avocatul Petre Mărculescu ni 1-a prezentat, printr-un joe inteligent nuanţat, pe Teterev Casnica Margareta Brucker şi activista culturală Margareta Diaconu au redat, eu un dramatism tul- burător, destinul Aculinei Ivanovna şi pe eel al Tatianei din Midi burghezi * * • Creşterea măiestriei în mişcarea artistică de amatori a putut fi surprinsă, de data aceasta, nu numai la interpreţi şi regie, dar şi — lucru oarecum nou — în sectorul scenografiei Faţă de ediţia precedentă a Festivalului — unde acest sector prezenta goluri, stîngăcii supărătoare, lipsă de fizionomie — în actuala întrecere el s-a impus prin culori şi linii ca un element de bază, activ intégrât în spectacol Premiile şi distincţile acordate : pictorului Eustaţiu Gregorian pen­ tru decorul la Băieţii veseli (sindicatul Uzinelor „Electroputere" din Craiova), lui Gheorghe Nemeş pentru Băieţii veseli (sindicatul Uzinelor „Industria sîrmei" din Cîmpia Turzii), lui Andrei Ivăneanu pentru Partea leului (sindicatul Uzine­ lor „Griviţa Roşie" din Bucureşti), lui Ion Prahase pentru Noaptea furtunoasă (Casa de cultură raională Călăraşi) şi lui Puiu Moga pentru In fiecare seară de toamnă (Palatul de culture din Braşov) răsplătesc realizări valoroase în ce pri- veşte plasticitatea lor, expresivă prin esenţializare, şi marea économie de mijloace în crearea atmosferei scenice E de nădăjduit, faţă de atenţia acordată acum sce­ nografiei, să ne putem bucura în viitor de o participare mai masivă şi a artiştilor plastici amatori, la montarea spectacolelor pe care tovarăşii lor de muncă le vor pregăti 67 www cimec ro Nicolae Irimie (CStninut cultural Bagza, ra* ionul Huşi, regiunca Ia-i Premiul I pentra recitatorii şi cititorii artistici ai aşezămin- telor culturalr) Elena Gălu-că in rolul Aritinia din „Ochinl babei" de Gh Vasilescu (Cà- minul cultural Solon) — regiunea Bacău) Liviu Raita in rolul Oancea din „Neamurile" de Teofil Busecan (Că- minul cultural Gligoreşti — regiunca CIuj) Maria Stoica in rolul Tereza din „Ferestre dcschise" de Paul Everac (Sindicatul Combinatului Sidérurgie Hunedoara) Petre Mărculcscu in rolnl lui Teterev din Micii burghezi" de Maxim Gor­ ki (Palatul de cultură din Pitejti — regiunea Argeş) Puiu Moga, scenograiul spectacolului In fiecare searâ de toamnă" (Pa­ latul de cultură din Brajoy) www cimec roO edificatoare demonstrate şi, în bună măsură, o noua forma de manifes- tare a artei amatoare le-au constituit recitarea şi povestirea Montajul literar, gen cu tradiţie în cadrul mişcării muncitoreşti, izvorît din dorinţa de a trans­ mite în mase cuvîntul înaripat al poeţilor, gen agitatoric cu mare capacitate mobilizatoare, s-a dovedit a fi una din celé mai adecvate forme prin care se pot manifesta talentul şi entuziasmul creator al maselor Montajul La mulţi ani la marea sărbătoare de Dan Deşliu, prezentat de clubul schelei Moreni (instructor! Gheorghe Tomescu şi Ion Istratescu), s-a remarcat prin frumuseţea versului si rostirea lui înaripată In straiele lor pitoresti, împodobite cu cusături, colecti- viştii din Gîlgău, îndrumaţi de profesorul Ştefan Goanţă, ne^au oferit exceptio­ nal^ montaj Te slăvim, partid iubit, cor vorbit, armonios, de o mare forţă emoţională Am dori ca acest suflu poetic şi acest vibrant şi patetic mod de' exprimare să le întîlnim în cît mai multe din montajele viitoarelor competiţii Am urmărit cu mult interes, în finală, pe solii celor 25 000 de recitatori, printre care am distins-o în special pe Aurélia Voican de la Şantierele navale Olteniţa, care a récitât cu multă sensibilitate şi căldură poezia Mariei Banuş „Chemare" Greu pot fi uitate farmecul mucalit, prospeţimea şi hazul cu care ne-a încîntat tînărul Nicolae Irimie, de la Căminul cultural Bagza-Huşi, citind Pupăza din tei a lui Creangă * * * Un aspect pozitiv al actualului Festival îl constituie colaborarea, pe un plan mult mai larg şi mai multilateral decît în anii precedenţi, dintre profesionişti şi amatori Sprijinul susţinut şi efectiv pe care 1-au primit artiştii amatori de la artiştii profesionişti, îmbinarea organică dintre activitatea amatoare şi cea profesio- nistă constituie desigur cheia atîtor frumoase realizări din acest Festival Pre- mierea instructorilor Marius Popescu, regizor, Cornel Elefterescu, actor la Teatrul „C I Nottara", C Dinischiotu, regizor la Teatrul de Stat din Constanţa, exprima o binemeritată răsplătire a acestui ajutor preţios din partea profesioniştilor Fes- tivalul a impus şi numele altor regizori şi actori care au cheltuit o remarcabilă doză de énergie în folosul artei amatoare D D Neleanu, directorul Teatrului Tineretului din Bucureşti, a dat un ajutor preţios echipei din Oneşti, pentru montarea Marelui fluviu Costin Iliescu şi G Bossun de la Teatrul de Stat din Baia Mare au sprijinit : unul echipa din Sighet la spectacolul Scrisoarea pierdută, celălalt valorosul montaj La poalele muntelui, pe care 1-a realizat cu colectiviştii din Groşii de sub Munte Actorul Ion Dumitrescu de la Teatrul de Stat din Pi- teşti mérita şi el laude pentru instruirea echipei tăietorilor de lemne şi a cioba- nilor din Vaideeni, care au prezentat emoţionantul montaj Pe un picior de plai, tot aşa cum nu poate fi trecută cu vederea contribuţia actorului Gh Vîlceanu în montarea spectacolului Celebrul 702, cu siderurgiştii de la Reşiţa, a lui Gh Tu- www cimec rodoran în realizarea spectacolului Povestea cu şorţurile schimbate la sindicatul întreprinderilor textile din Galaţi, sau a lui A Bessoiu în instruirea echipei Uzi- nelor „Industria sîrmei", din Cîmpia Turzii în afară de instructaje, s-au cunoscut în această întrecere şi roadele altor forme de colaborare Teatrele din Iaşi, Botoşani, Oradea au organizat spectacole de turneu, la care au invitât artişti amatori şi instructori Un număr însemnat de profesionişti au participât la juriile de selecţionare în toate fazele preliminare aie Festivalului, analizînd şi orientînd cu dragoste şi cu spirit de răspundere munca artiştilor amatori Acest sprijin calificat se impune a fi continuât şi îm- bogăţit prin diverse alte forme, pentru a asigura în continuare creşterea calita- tivă a artei amatoare * * * Nu putem trece pe lîngă aceste fatete pozitive, care afirmă vitalitatea miş- cării artistice de amatori şi caracterul ascendent al dezvoltării sale, fără să ne oprim şi asupra unor corpuri străine care mai plutesc încă în sens contrar cursu- lui tumultuos şi limpede al acestei dezvoltàri Am asistat, de pildă (chiar la spectacole deosebit de valoroase, cum ar fi Zări necuprinse sau Marele fluviu — Constanta), la o desfăşurare a acţiunii acestor piese prin prea mult întuneric, la nejustificate aprinderi şi stingeri de lumină, adesea potrivnice textului S-au manifestât în unele spectacole, ca îndrăzneala (Casa de cultură Lugoj, instructor Emil Reus), Liubov Iarovaia (Casa de cultură „16 Februarie" din Bucu- reşti, instructor Paul Sireteanu) sau Suita de personaje caragialeşti (Craiova, regizor Petre Dragu), alunecări spre extravaganţă regiznrală, spre fnlosirea unor mijloace cu totul exterioare textului, cum ar fi, de exemplu, muzică neadecvată, efecte facile şi dans grotesc (în scena balului — Liubov Iarovaia) ; un decor nea- decvat, o mişcare forţată, nefirească, falsă a personajelor şi a grupajelor din scenă, o exprimare teatrală naturalistă în totală contradicţie eu spiritul, ce se voia élevât, al decorului stilizat la maximum (îndrăzneala) Inecarea prin reţete, formule, procedee de profesionalism a unei idei valoroase — Suita de personaje caragialeşti — atrage atenţia asupra necesităţii combaterii unor asemenea ten- dinţe Moda şi formulele teatrale în sine constituie duşmani neîmpăcaţi ai tuturor creatorilor de artă, şi mai aies ai amatorilor, şi împotriva lor trebuie să se lupte cu înverşunare Instructor^ s-ar cuveni să pună accentul pe educarea şi pe creş- terea artiştilor amatori, pe baza cultivării şi păstrării calităţilor lor individuale, fără adaosuri străine, fără căutări sterile, ce nu se potrivesc cu aceste calităţi Punem însâ aceste neajunsuri pe seama inerentelor asperităţi ale unui procès de dezvoltare Prin celé mai de seamă realizări ale sale, teatrul de amatori se situează incontestabil pe coordonatele unei sănătoase şi rodnice străduinţe de însuşire a unei măiestrii cîl mai înalte, pe calea realizării emoţiei artistice prin simplitate şi prin patosul zilelor de azi, fără afectare ori artificialitatea efectelor de suprafaţă * * * Urmărit în ansamblul său, cel de-al III-lea Festival bienal de teatru „I L Caragiale" a oferit priveliştea unui singur grandios spectacol care trans­ mite cel mai convinsător mesaj pentru viaţă, pentru munca creatoare, pentru socialism, pentru bucurie Valeria Ducea PE SCENA MICA 35 de echipe de păpuşari amatori s-au întrecut în aceeaşi perioadă, 35 de echipe selecţionate dintr-un număr total de 500, atîtea cîte activează astăzi la noi Aceşti păpuşari amatori, pe lîngă învăţarea rolului, dicţiune şi exprimare sce- nică artistică, au trebuit să fie şi artişti plastici : ei şi-au confecţionat cel mai ades păpuşile, personajele lor, cu care apar în faţa publicului Cizmarii artişti amatori din Suceava, care au interprétât piesa Necazurile lui Şurubel, au trebuit să-şi construiască păpuşi cu gîtul mai larg, pentru ca degetele lor îngroşate de muncă să le poată mînui : au luat premiul II 70 www cimec roScenă din spectacolul Nici Giamila nu le stie pe toatc" prezentat de colectivul de păpusari al sindicatnlni Fabricii de mobilă „Liberiatea" din Cluj (Premiul I) Scena din spectacolul „Şcoala iepurasilor" de Mancio Pencev, prezentat de echipa de pàpa- sari a Casei raionale de cultură din Sigbet (Premiul I) www cimec roMuncitorii de la Fabrica de mobilă din Cluj au scris ei singuri spectacolul de brigadă pe care 1-au prezentat Păpuşile n-au fost de lemn, şi 1-au criticat chiar pe inginerul-şef pentru unele lipsuri In final, mîinile firave aie păpuşilor au prezentat chipul muncitorilor fruntaşi într-o scenă emoţionantă Păpuşarii aceştia de la Fabrica „Libertatea" aveau şi orchestra lor proprie, orchestra tea- trului de păpuşi : au luat premiul I In spitalele din regiunea Iaşi, prin saloanele eu copii bolnavi, adeseori eu copii bolnavi de boli contagioase şi în care nu pot pătrunde decît reprezentanţi ai corpului medical, intra o echipă de surori sani- tare, artiste amatoare, eu un mie spectacol de păpuşi, adueînd o clipă de bucu- rie unor mici spectatori eu febră : au luat premiul III Cîteva fapte edificatoare In oraşe mai mici în care nu exista teatre de păpuşi profesioniste, asemenea echipe de amatori fac uneori „stagune", spre marea bucurie a copiilor : Giurgiu, Rîmnicu-Vîlcea, Sighet, Câiăraşi etc Cu un repertoriu mai variât, mai bogat ca în alţi ani, totuşi insuficient şi nu totdeauna realmente valoros, colectivele de păpuşari amatori au demonstrat cu precizie, în această întrecere, drumul lor ascendent Ored că celé mai bune rezultate sînt obţinute acolo unde textul colectivului de păpuşari porneşte el însuşi de la realităţile locului respectiv de muncă, are un caracter activ, agitator Păpuşa, prin dimensiunile ei, prin „simpatia" pe care o degajă, prin posibilităţile ei de mişcare ce pot sugera un comic amplu, e aptă de a fi un bun personaj de critică în cadrul unui program de brigadă Progrese însemnate au fost realizate şi la capitolul mînuire Păpuşa nu mai „zboară" prin scenă, ci sînt adeseori aduse pe scenă creatii de mare fineţe artistică, individualităţi cu o conturată personalitate (echipele din Cluj, Rîmnicu- Vîlcea, Ploieşti), roade évidente aie muncii devotate duse de instructori şi regi- zori entuziasti din teatrele profesioniste de păpuşi (Brînduşa Zaita-Bucureşti, Ana Brie-Cluj, Simion Valeriu-Bucureşti, Puia Chivescu-Piteşti, Didina Davidescu- Craiova) Nu au lipsit căutările creatoare, scenografii interesante, ridicînd problème nebătătorite (Atenţiune, părinţi !, spectacol cu cartoane decupate, prezentat de echipa Sindicatului învăţămîntului din Zalău, sau Parada hîrtiei, jucat de echipa I P C S H -Bucureşti), realizate eu ajutorul şi contribuţia directă a unor talentaţi scenografi, care au sprijinit totdeauna mişcarea de amatori, ca Paul Fux, Eustaţiu Gregorian sau Al Rusan Spectacolul cu păpuşi poate oferi numai aparent o mai mică satisfacţie artistului amator ascuns după paravan de privirile publicului Inflăcăraţii păpu- şari au contrazis ei înşişi, prin elanul lor creator, această greşită parère Mişcarea lor artistică e azi o mişcare largă, bogată, cu forme organizaton'ce, de învătămînt, tot mai concrete Revine ca o datorie de onoare scriitorilor de a créa texte tot mai bune, mai directe, mai simple (nu schematice), accesibile păpuşarilor amatori Luînd exemple din celé mai sus citate, teatrele profesioniste pot să contribuie direct la creşterea calităţii acestor spectacole — creştere atît de sensibilă de pe acum Al P www cimec ro profesiune artistică ăpuşarii s-au întîlnit recent la Iaşi, în consfătuire pe tara, pro- punîndu-şi să dezbată problème ale genului, spectacolele prezen- tate de teatrele din Iaşi, Bacău, Botoşani, Brăila, Galaţi avînd menirea să ofere puncte de pornire şi de sprijin pentru discuţii In concursuri, festivaluri nationale şi interrégionale se confruntă freevent creaţii teatrale, modalităţi de exprimare artistică, se întîlnesc sensibilităţi şi inte- ligenţe diferite, îmbogăţind prin cunoaştere reciprocă gîndirea artistică şi influen- ţînd dezvoltarea artei la noi în ţară Nu e vorba numai de stimulul oferit de caracterul de competiţie, ci de o bogată informare, de întretinerea curiozităţii, a interesului pentru gîndirea contemporană în teatru, de stîrnirea imaginaţiei pentru a trezi idei noi Şi aceasta este eu atît mai necesar teatrului de păpuşi — istoriceşte tînăr Dezvoltarea sa rapidâ şi oarecum empirică impune, după aproape 15 ani de activitate, o aplecare atentă şi serioasă asupra multiplelor problème de ordin ideologic, estetic şi organizatoric Orientarea cu claritate a activităţii spre un scop educativ este vădită în toate cele şase spectacle prezentate Piesele originale Băiatul din banca a doua de Al Popovici, Cum au intrat Fluierul şi Cobza la şcoala de muzi ă de Valentin Silvestru, Fetele din măr de Viorica Filipoiu, oa şi traducerile şi dramatizările din alte literaturi: Alfabet împărat, Aventurile lui Karic şialeVariei, Cu 100 km pz ora spre iad, sînt instructive, îmbogăţesc cunoştinţele copiilor, îi ajută să înteleagă fenomene sociale, să îndrăgească trăsături morale caracteristice societăţii socialiste Este îmbucurător şi faptul că realizatorii acestor spectacole au manifestât intenţia — mai mult sau mai puţin realizată — de a adera la modalităţi de expresie spécifiée genului, de a se émancipa de sub influenţa teatrului dra­ matic, spectacolul de păpuşi fiind considérât pînă nu de mult ca o imitare în miniatură a acestuia Se mai întîmpla, de asemenea, ca păpuşa şi mediul ei de 73 www cimec rojoc să încerce a „reproduce" nemijlocit natura, lipsind astfel spectacolul de virtuţile transfigurării artistice, spirituale a realităţii, fapt ce a îngreuiat deter- minarea artei păpuşăreşti ca artă autentică Spectacolele vizionate la Iaşi au demonstrat, în bunâ mâsurâ, eforturi substanţiale, mai eu seamă din partea sce- nografilor, de a dovedi receptivitate faţâ de ceea ce e nou, de a prelua sau trece prin propria lor gîndire artistică experienţele altora Măiestria mînuitorilor a cu- noscut şi ea, de-a lungul reprezentatiilor, momente proprii de virtuozitate Bogăţia de imagini, ritmul viu, soluţiile scenografice nu lipsite de ingeniozitate (în reali­ zable teatrelor din Botoşani şi Bacău) ne întăresc convingerea că sîntem în faţa unor colective experimentate, care practice de un număr important de ani, eu devotament, teatrul de pâpuşi Ştr-4Qtuşi, eu excepţia cîtorva texte valoroase, am rămas eu sentimentul mi- mării doar a^reaţiei artistice autentice Şi acest sentiment se răsfrînge deopotrivă asupra spectacolelor, ca şi, după cum e şi firesc, asupra dramaturgiei lor : subiecte primitive, intrigă puerilă, simplism al imaginilor, caracter educativ înţeles la limita instructivului, „actualitatea" vieţii insectelor, a luptei împotriva dăunătorilor pomi- lor, a respectării de către motociclişti a regulilor de circulaţie, toate acestea meschi- nizează şi scad valoarea sensului de artă contemporană, o lipsesc de amploarea gîndirii contemporane Spectacolul poate fi un moment deosebit dacă atrage pu- blicul într-o sferă mai înaltă de gîndire, dacă îi dezvăluie înţelesuri, adevăruri profunde ale vieţii, dacă îi dă spectatorului satisfacţia „activităţii" sale intelectuale, a îmbogăţirii spirituale, a accesului la problème pe care, „furat" de activitatea coti- diană, nu şi le pune singur Aceasta, cred, e valabil pentru orice specie dramatică — tragédie, comédie — precum şi pentru orice vîrstă Doar procedeele, modalităţile dramatice trebuie alese cu grijă, în raport eu capacitatea de înţelegere a copilu- lui, în funcţie de cunoştinţele şi experienţa lui de viaţă Aşa cum a apărut în unele spectacole vizionate la Iaşi, teatrul de păpuşi riscă să degenereze spre un abuz de tehnicitate, să devină plictisitor, anost Păpu- şa era lipsită de poezie, de farmecul sincerităţii Trucuri şi exhibiţii erau date drept situaţii dramatice laconice, expresive, vii Păpuşarii aspiră către dezbaterea unor reale problème ale contemporaneităţii — condiţie a propriei lor îmbogătiri spirituale Să nu uităm însă a recunoaşte că dezvoltarea personalităţii creatorului de spectacole este mult influenţată de valoa­ rea operei dramatice Cred că nu mai putem, că nu avem dreptul să ne declarăm satisfăcuţi numai cu existenţa numerică a teatrelor de păpuşi şi a artiştilor păpuşari, invocînd măr- turia celor peste un milion de spectatori pe an Da ! Toate acestea sînt adevârate Politica culturală a partidului, grija şi îndrumarea sa atentă au déterminât naşterea unei noi arte, cu succese în ţară şi peste hotare Dar toemai aceasta ne obligă să privim lucrurile cu răspundere, să judecăm cu exigenţă calitatea muncii noastre Şi conferinţa de la Iaşi, spectacolele văzute, discuţiile purtate au avut meritul de a releva aspecte importante aie etapei actuale Comune tuturor reprezentatiilor, ele solicita atenţia, ba chiar îngrijorarea noastră Văduvite de conceptie regizorală, componentele spectacolelor de la Iaşi nu au reuşit să se înmănuncheze unitar, să creeze imagini scenice armonioase Repre- zentatiile au putut fi urmârite nu fără efort Ele s-au prezentat, de celé mai multe ori, ca o înşiruire de actiuni întîmplătoare, incoerente, lipsite de posibili- tatea de a transmite, cu claritate, ideile piesei A fost greu să deduci ce gînd a déterminât pe regizorul I Viforeanu de la Galaţi să încredinteze păpuşilor şi actorilor, într-o îmbinare lipsită de logică scenică, soarta interpretării personaje- 74 www cimec rolor, ce intenţie artistică a dégénérât spre acele viziuni de coşmar (cum au fost numite de mulţi participanţi la conferinţă) care alcătuiau lumea insectelor în reprezentaţia regizorului Remus Nastu Este inutil, ba chiar dăunător, a încerca să faci copiilor cunoştinţă cu natura, fără a le solicita interesul pentru poezia ei Păpuşile nu au izbutit să devină — eu puţine excepţii — personaje expre- sive, individualizate Excepţie fac, în sensul clarităţii, al acurateţei, în ritmul de desfăşurare a acţiunii, spectacolele Alfabet împărat, prezentat la Iaşi, în regia lui N Brehnescu şi Cum au intrat Fluierul şi Cobza la şcoala de muzicâ, în regia şi scenografia pictorului Dobrescu, la Botoşani Păcat însă că şi aici s-a făcut sim- ţită înclinaţia pentru comicul ieftin După ce criterii a fost integrate muzica — în celé mai multe cazuri, de o valoare şi un gust îndoielnice — în spectacol ? Era ea destinată a întregi şi a créa imagini artistice ? Popularul, în unele spectacole, este înţeles în sensul vulgarului, care-şi pune pecetea şi pe modul de frazare a textului, pe înclinaţia spre efecte revuistice, désuète, respinse de mult de practica noastră teatrală Nu avem dreptul să uităm că aceste păcate sfîrşesc prin a perverti gustul copilului, a-i déforma dragostea pentru frumos Un ait simptom ce mérita a fi sesizat este preluarea mecanică, fără discer- nămînt, a unor modalităţi de expresie initial valoroase, care au îmbogăţit arta păpuşărească contemporană, şi care au decăzut în imitaţii hibride Ţine de diletan- tism a confunda înnoirea artistică cu copierea stîngace şi sărăcită de aportul personalităţii creatorului De altminteri, e naiv a discuta despre înnoire artistică în afara gîndirii artistice Şi în scenografie, deşi în mai mică măsură decît în regie, se face simţit mimetismul în crearea imaginilor plastice Folosirea arbitrară a luminii, a materialelor, şovăiala în îndrumarea acto- rului trădează lacune în cunoaşterea meşteşugului de teatru Am insistât asupra muncii regizorului în teatrul de păpuşi, pentru că el nu pune în scenă, ci creează un spectacol Şi cultura sa teatrală trebuie să-i dea posibilitatea s-o facă în spectacolele teatrelor din Botoşani, Iaşi, Brăila am identificat mulţi mî- nuitori talentaţi, îndemînatici în creaţia actorului-mînuitor trebuie să reţină mai mult atenţia grija faţă de expresi vita tea mişcării, îmbunătăţirea mijloacelor de interpretare vocală Vorbirea nu poate fi lipsită de înţelesul replicii, rezumată la stabilirea unui timbru vocal ca factor de caracterizare a personajului Se pune cu acuitate problema profesionalizării teatrului de păpuşi Ade- ziunea la această artă, care s-a afirmat cu valorile ei distincte în cultura noastră teatrală, nu mai poate fi o problemă lăsată la voia întîmplării, la posibilităţi locale limitate Trebuie depăşită calea alfabetizării prin instructaje sumare In climatul de înaltă exigenţă ce animă viaţa noastră teatrală, nu poate fi aplicată teatrelor de păpuşi o altă măsură Oare nu s-ar putea vorbi şi de necesitatea profesionalizării criticilor de teatru de păpuşi ? în ultimii 2—3 ani, critici competenţi au inclus în preocupă- rile lor şi teatrul de păpuşi Lor le datorăm primele încercări de teoretizare şi semnalarea — animată de căldură şi înţelegere — a căutărilor şi ezitărilor noastre A te dedica problemelor estetice aie genului poate fi pasionant Formarea unei culturi proprii genului ar transforma criticul, din comentator al spectaco- lului, într-un factor creator ce ar sugera noi drumuri, ajutînd artiştilor păpuşari să se cunoască, să-şi definească personalitatea Margareta Niculescu www cimec roEDUCAŢIA TEATRALĂ A PUBLICULUI O aLtă fraţă a pïobtenieL a teatrelor cu spectatorii e o problemă vitală pentru noi, şi negăturde aceea merită s-o analizăm pe toate feţele Să facem spectacole bune, foarte bune excelente — iată o faţă esenţială a problemei ; e datoria şi însăşi raţiunea noastră, a profesioniştilor teatrului, de a fi Publicul va veni în număr mare la spectacolele bune — şi afirmaţia e firească Totuşi, nu se întîmplă cu regularitate aşa Practica vieţii teatrale ne arată că nu e întotdeauna suficient să oferim publicului spectacole impecabile Şi că, aşa cum noi, cei din teatre, facem perma­ nent eforturi de a ne educa şi perfecţiona, tot aşa trebuie să fie sporite şi eforturile de pregătire şi educare a publicului Arta teatrală contemporană e un fenomen complex, care implică o seamă de factori ce nu pot rămîne necunoscuţi marelui public Dar, mai aies, ea se înte- meiază pe convenţie, pe un fel de „acord" sau „contract" între public şi artişti asupra celor ce se petrec pe scenă Teatrul nu e viaţa însăşi, ci realitate mediată, reflectată şi transfigurată artistic Teatrul bun — text şi interpretare — e un feno­ men viu de cultură De aceea, nu poate fi „consumât" fără un minim de pregătire, de înţelegere, de cunoaştere a propriului său alfabet E adevărat, spectacolele bule- vardiere din trecut — cu faimosul lor triunghi şi cu intriga loi* simplistă — nu pretindeau nici un fel de aparat de cunoaştere prealabil Dar tot atît de adevărat e că masele largi nu aveau accès la teatru (în primul rînd, din punct de vedere economic), iar „elita" înlocuia adevărata cunoaştere estetică prin snobism şi falsă sensibilitate Astăzi însă, marile mase au accès la teatru si—1 simt ca pe o necesitate In acest sens, politica de culturalizare, de ridicare spirituală, dusă de regimul nostru democrat-popular, a obţinut rezultate excepţionale Trebuie să ne străduim cu toţii — şi nu numai noi cei din teatre, după cum vom vedea — să îmbogăţim aceste rezultate, să le ducem mai départe, să determinăm necesarul sait de calitate al publicului nostru, salt pe care acumulările de pînă acum îl îndreptăţesc din plin ! Analiza précisa, neîndulcită, a fenomenului teatral ne duce la concluzia că avem un public atent, generos, cu o participare vie şi pasionată, dar nu întotdeauna cu totul pregătit pentru a gusta şi înţelege întreaga gamă de expresivitate a fenome­ nului teatral Să încetăm atunci noi, regizorii, şi actorii, şi scenografii, căutările noastre întru perfecţionarea şi ridicarea continua a nivelului artistic al speotacolelor ? Ar fi gresit, cred eu Mai bine să ne străduim mai mult în opera de educare şi formare a publicului Stadiul actual al artei noastre, cît şi cel al aptitudinilor publicului — căci şi la public se poate vorbi de aptitudini — permit acest lucru Cum ? Educarea şi ascuţirea capacităţii de înţelegere a publicului sînt posibile Dacă n-aş fi văzut cu ochii, eu însumi, în Uniunea Sovietică, aş tăcea, dar am văzut 76 www cimec roIn pauza unui matineu cu Pasărea albastră la M H A T cum o educatoare explica unui grup de elevi, nu mai mari de 9—10 ani, cine au fost Stanislavski şi Nemi- rovici-Dancenko, cum a luat fiinţă Teatrul de Artă, cînd s-a jucat pentru prima oară Pasărea albastră, care i-au fost interpreţii de la premieră şi aşa mai départe Toate acestea, pe materialul iconografic oferit chiar de acest teatru, pe culoarele sale Am văzut, tot la M H A T , la sfîrşitul spectacolului Fraţii Karamazov, cum un grup de tineri şi tinere, probabil studenţi, în loc să alerte la garderobă s-au îngrămădit în faţa rampei, pentru a-1 ovaţiona pe Livanov Cei mai în vîrstă au rămas la locurile lor, aplaudînd minute în şir, despărţindu-se cu greu de sala de spectacol Asemenea manifestare reprezenta un adevărat act de cultură, nu era doar expresia unui entuziasm de moment Dar să ne uităm în jurul nostru, să aruncăm o privire în domeniul celor- lalte arte în muzică, să zicem Acolo se face mult mai mult în privinţa educării publicului în fiecare săptămînă, la radio se pot asculta emisiuni (reluate de mai multe ori), sub titlul „Ghid muzical", în care se explică, amănunţit şi cu exem- plificări, noţiuni de teoria şi istoria muzicii (ce e o sonată, ce înseamnă un triolet, cum au évoluât diferitele specii de compoziţie etc etc ) în fiecare săptămînă, afişele Filarmonicii anunţă concerte-lecţie prin care publicul se familiarizează cu mijloacele spécifiée muzicii şi cîştigă o sporită capacitate de înţelegere a concer- telor propriu-zise Apropiindu-ne de sfera teatrului, notăm iniţiativa — mai veche, dar feri- cită — a Teatrului satiric-muzical „C Tănase", încununată de succès cu cel de-al treilea ciclu, Tănase şi revista, care — pe lîngă că introduce publicul în pro- blemele şi în limbajul specific revistei — a cuprins spectacole de un incontes- tabil nivel Au existât şi cred că mai exista initiative asemănătoare şi în teatre Mă refer la aşa-numitele „conferinte expérimentale" Numai că — lăsînd la o parte neregularitatea în programarea lor — aceste manifestări se fac oarecum „supra- plan" şi cu „fragmente", cu actori neîntrebuintati în alte spectacole, şi, în general, au un evident caracter de improvizaţie Scopul educativ şi de formare a publicului nu e atins în măsura necesară Salutară, în această privinţă, ni se pare recenta initiative a studioului de televiziune cu emisiunile sale de privire istorică asupra teatrului Dar numai istorică ? De altfel, înseşi aceste noi mijloace de educare a publicului dovedesc că problema e actuală Teatrul, scena, arta dramatică au un limbaj al lor, specific, cristalizat de-a lungul întregii istorii a spectacolului şi împrospătat de suflul nou al metodei realist-socialiste de creatie Un regizor, un actor, un scenograf au datoria să se facă înţeleşi de public în exprimarea artei lor Dar limbajul lor, mijloacele prin care se exprima trebuie să aibă un numitor comun cu putinţa de receptare a publicului Desigur, dialogul e mijlocul direct de comunicare cu publicul Dar în spectacol dialogul trăieşte şi prin elemente ajutătoare : printr-o mişcare adecvată, niciodată întîmplătoare, prin lumini, prin decor şi recuzită etc E ştiut, aceste elemente nu vorbesc prin ele însele — altfel ar fi formale sau formaliste —, ei prin ceea ce ele figurează sau, mai bine zis, transfigurează Or, limbajul acesta figurât, metaforic, trebuie înţeles la valoarea lui reală de către public Am luptat şi luptăm împotriva montărilor naturaliste şi vulgarizatoare Trebuie să luptăm acum pentru a spori capacitatea spectatorului de a ne însoţi cu mintea limpede în căutările noastre creatoare, căutări cerute, în bună parte, chiar de construcţia neconformistă a dramei (Brecht, Maiakovski, Vîşnevski etc , cît şi mulţi dintre autorii noştri contemporani) De prisos să adaug că e départe de mine gîndul de a mă referi la falsele inovaţii, de a justifica diferite „rătăciri" regizoral-scenografice Practic, ce cred că s-ar putea face în sensul celor scrise mai sus ? Mă gîndesc, în primul rînd, la spectacole pe care le-aş denumi, prin analogie, specta- cole-lecţie sau model Orice teatru îşi poate alege sau „sacrifica" din repertoriul stagiunii cîte un spectacol pe care să-1 considère exemplar, fie din punct de vedere al istoriei dramaturgiei, fie din punct de vedere al realizarii artistice, fie — şi acest lucru e de dorit şi de aşteptat — din amîndouă punctele de vedere Ca să mă fac întcles : un Shakespeare la National sau la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" ar putea fi un model, prezentat, fireşte, cu o introducere, cu un cuvînt în care să se vorbească nu atît despre autor, cît despre felul în care a fost conceput şi realizat scenic acel text Shakespearean de teatru în orice caz, aceste 77 www cimec rospectacole trebuie să fie adevărate „prototipuri", reprezentative în ce priveşte dra- maturgia şi stilul respectiv Cel dintîi chemat în acest sens e Teatrul National „I L Caragiale", tocmai pentru că e „prima scenă a ţării" E uşor de înţeles că aceste spectacole sînt menite să rămînă multă vreme în patrimoniul teatrelor, ele constituind un fel de „rapel", un fel de filon prin­ cipal de artă teatrală, la care să se recurgă ca la un izvor de apă vie Şi iată cum, în mod organic, de problema educării publicului se leagă condiţia calităţii spectacolelor noastre şi, în special, problema repertoriului permanent Fiindcă prin repertoriu permanent nu trebuie înţeleasă numai piesa care ţine multă vreme afişul, ci în primul rînd valorile spectacologice, certe şi valabile pentru o mare perioadă de istorie vie, traita, a teatrului (Cinematografia a simţit şi ea această necesitate educativă, şi de aceea se organizează serile „prietenilor filmu- lui") Să nu uităm că timpul trece, lucrurile evoluează, generaţiile se succed De ce să privăm noile generaţii de spectatori — şi nu generaţiile, ci „promoţiile" anuale — de posibilitatea de a se educa teatraliceşte ? De ce să ştie cei mai tineri dintre noi despre marile victorii aie teatrului nostru — regizorale, actoriceşti sau scenografice — numai din auzite, din spusele unor „privilegiaţi" de dinaintea lor ? Ca la o carte „de căpătîi", ca la o mare simfonie, ca la un tablou celebru, spectatorii noştri trebuie să aibă accès şi la spectacole teatrale „de căpătîi" Şi au fost şi sînt destule ! Nemaivorbind că în felul acesta se „păstrează" şi valo­ rile individuale : interpretări actoriceşti remarcabile, viziuni regizorale sau de pictori-scenografi demne de patrimoniul cultural al ţării Asemenea spectacole ar constitui, cred, pentru publicul nostru un foarte eficace mijloc de a-şi însuşi — prin tot ce e mai bun şi mai sigur — „alfabetul" artei noastre Să nu vulgarizăm noţiunea de „spectacol popular" sau „accesibil", înţelegînd prin aceasta că spectatorului i se dă totul „mură-n gură", fără a i se cere ni ci un efort de inteligenţă şi sensibilitate înţelese aşa, aceste spectacole nu ar face să progreseze nivelul publicului nostru Să recunoaştem mai bine deschis, fără făţărnicie, că şi teatrul — alături de celelalte arte — îşi are limbajul său propriu, a b c -ul său, de care e bine să se ţină seamă Nu poţi citi o carte, oricît de curgător ar fi scrisă, fără a cunoaşte alfabetul, fără a şti să citeşti La fel eu teatrul : nu poate fi înţeles şi gustat eu folos decît ţinînd seamă de trăsăturile sale spécifiée S-ar putea crede, altfel, că teatru poate face oricine şi oricum, fără nici un fel de pregătire anume La urma urmei, chiar şi nouă, profesioniştilor din teatre, înainte de a ne descoperi talentul, nu ine-a deschis cineva gustul, nu ne-au însufleţit pasiunea pentru teatru : un profesor de literatură, un artist, un spectacol văzut ? Şi n-a însemnat aceasta o „introducere" în teatru ? Se spune că spectacolul de teatru e efemer, că e un fenomen ireversibil, că are o viaţă numărată în ore, şi că o interpretare, oricît de izbutită, nu trăieşte decît o seară Adevărul acesta e numai partial E de datoria noastră să luptăm pentru ca valorile teatrului să aibă o duratâ cît mai mare Unele spectacole-model existente în teatrele noastre ar veni tocmai în sprijinul acestei idei, în folosul tutu- rora şi în primul rînd al spectatorului (Din nou îmi amintesc că la Moscova Aristocraţii se joacă din 1935, Liubov Iarovaia — eu unele întreruperi — din 1924, ca să nu mai pomenesc pentru a doua oară de Pasărea albastra, care se joacă de aproape 60 de ani ) înainte de a încheia, aş îndrăzni să mai fac o propunere în şcoli se împăr- tăşesc elevilor noţiuni fundamentale privitoare la toate artele Orarul şcolarului cuprinde lecţii de muzică, cuprinde obiectul „istoria artelor" — pictură, sculpture, arhitectură —, ba sînt chiar ore practice de desen Numai despre arta teatrului nu se vorbeşte Să ne înţelegem : copiii învaţă literature dramatică, în cadrul isto- riei literaturii sau al teoriei literare, cunosc autori şi piese Dar nu învaţă nimic despre cum trebuie privit şi înţeles un spectacol de teatru Aş fi foarte bucuros să ştiu că exista posibilitatea de a introduce în programa analitică — bineînţeles, nu ore de „spectacologie" sau teatrologie — paragrafe sumare despre arta şi istoria spectacolului de teatru, ca un supliment necesar la studiul literaturii dramatice Iată-mă intrat, aproape fără să-mi dau seama, în domeniul învăţămîn- tului Să nu ne speriem : nu e învăţămîntul o problema de educaţie, iar educaţia nu e tema pe care am încercat s-o discutăm ? N-ar fi cîtuşi de puţin rău, eu alte cuvinte, ca acţiunea de educare a publicului nostru să înceapă chiar din şcoală ! Eorea Popescu www cimec ro TEATRUL DE STAT DÏN TG MUREŞ # „DACĂ VEI FI ÎNTREBAT" de Dorel Dorian Data premierei : 6 noiembrie 1962 Regia artisticâ : Mihai Raicu Decoruri şi costume : Erwin Kuttler Distribuţia : Eugen Mercus şi Mihai Gingulescu (Barbu Dragomir) ; Minodora Condur si Elisabeta Daicu (Ccrnica Rares) ; Valentino Dain ?i AI Arşinei (Marin Stràu() ; Mihai Cingulcscu si Valeriu Popescu (Traian Armaju) ; Nae Floca-Acileni (Veniamin Roznovanu) : Livia Duma-Baba (Tilde) ; Barbu Baranga (Mihai) ; Anca Rosu (Elena Herescu) ; Valcncina lancu (Bâtrina) ; Al Anghclccu si Vasile Vasiliu (Enăchescu Valeriu) j Valeriu Popescu si Mihai Dobrc (Panait Vancea) ; Constantin Tiplan (Maiorul Walter) j Illyei Kinga (Janika) ; Vasile Vasiliu si Miron Şuvăgău (Mo; Toader) ; Elisabeta Daicu şi Minodora Condur (Fira) ; Mihai Dobre si Ion Chiţoiu (Ştefan) Cultura şi aspiraţia către cultură conştiinta fiecărui om nou — părea ale unui popor se măsoară, între alte-parcă anume aleasă spre a-i jalona le, şi prin numărul instituţiilor ce le drumul acestui nou teatru Aşa, de propagă — universităţi, muzee, or­altfel, a şi fost tratată piesa de chestre, teatre etc Teatrele, mai ales, către regizorul Mihai Raicu, care a sînt celé mai populare instituţii de cultură, în eel mai mare grad direct căutat să imprime climatul solicitât legate de aceasta La noi în ţară, nu-de o astfel de piesă de dezbatere mărul lor a ajuns — eu înfiinţarea lncă de la început, sala a fost cu- celui din oraşul de pe Mures — la prinsă şi captivată de temerara in- vreo patruzeci cursiune într-un trecut nu prea în- Aşadar, la Tg Mureş fiinţează de depărtat, dar la răscruce de vremi, foarte curînd un teatru romînesc eu un fâcută de personajul central al piesei colectiv alcătuit în mare majoritate din lui Dorian, judecâtorul Barbu Drago­ tineri avînd o concepţie despre artă te-mir In structurarea acestui personaj, meinic fundamentată în institutul pe autorul a pus datele etice şi cre- care 1-au urmat şi, deopotrivă, bazată dinţa în viată spécifiée unui luptă- pe o conştiinţă înaintată, de cetăţeni ai tor pentru nou, pentru o orîn­ unei ţări eu o orînduire noua, socialiste duire superioară Déterminante însă Exista déjà, şi lucrul acesta 1-am pentru înţelegerea personajului sînt, constatât la fata locului, o mare sete în primul rind, trăsătura de dîrze- de colaborare eu teatrul mai vechi de nie devotată şi o modestie de om care aici, maghiar, o mare dorinţâ de cu-tinteşte départe Actorul Eugen Mer- noaştere şi întrajutorare în desluşirea cus, căruia i-a revenit sarcina de a-i câilor càtre progresul artei noastre da viată scenică (fireşte, emotionat şi scenice Aşa se explică de ce seara el ca noi toţi), a fost un judecător premierei eu piesa lui Dorel Dorian foarte puţin sever ca înfăţişare, dar Dacă vex fi întrebat (spectacolul inau­foarte conseevent în urmărirea scopu- gural al noului teatru) a căpătat, de lui ce şi-a propus, pentru că nu ju- fapt, semnificatia unui eveniment cul­deca un caz oarecare, ci urmărea res- tural, sensul unei întregiri a cîmpului tabilirea unui adevăr, menit să devina de manifestâri artistice de aici un moment de istorie, un moment din Emotia începutului, cum era şi fi-lupta pentru progrès social Interpre­ resc, a fost puternică şi contagioasă ts a stiut, şi mai aies a dorit, să im­ Cu toţii, actori şi spectatori, am fost prime personajului nota de omenie şi legati de aceasta De altfel, şi piesa de dîrzenie, inteligenţă şi luciditate, lui Dorian — un procès de conştiinţă trăsături spécifiée eroului astfel con- căutînd reconstituirea adevârului spre ceput de Dorel Dorian Cernica Rares, cucerirea unei trepte superioare în o tînără care-şi face ucenicia în casa 79 www cimec ro Barbu Baranga (Mihai), Anca Rosa (Eleaa Herescu) fi Coaataatia Tiplaa (Maiorul Walter) dreptăţii, ca simplă grefieră, îl flan-jurul lor, a cunoscut în spectacol o re- chează eu tinereţea, sinceritatea şi far-dare diferenţiată, în funcţie de datele mecul purităţii ei Interpréta rolului, fiecărui personaj, deloc privite printr-o Minodora Condur, a izbutit să de* viziune schematica sau prin simplă pregnanţă acestor trăsături ale perso-şarjă caricaturală S-a urmărit, dim- najului şi, lucrul cel mai important, s-o potrivă, şi în acest caz, înfăţişarea au- facă pe Cernica Rares să trăiască au-tentică a acestei lumi Nae Floca-Aci- tentic pe scenă Tot aşa s-a priceput leni, un actor tînăr şi el, dar de pe să-1 întruchipeze, simplu şi eu autenti-acum eu un bogat bagaj de experienţă citate, pe muneitorul Marin Străuţ, in­actoricească, s-a preocupat să redea, şi terprétai său, Valentino Dain ; în ace-a reuşit, caracterul înrăit şi vetust al laşi chip si a -càrui caracter în scenâ s-a realizat nează veridic Dacâ în schimb alt9 astfel acea unitate a stilului interpre- personaje — marna, fiica infirma, me-tativ, acea omogenitate de echipâ, pro- dicul legionar — au o bunâ rHză de prii celor mai bune realizâri aie Tea- banalitate, de trâsàturi destul de co-trului „Lucia Sturdza Bulandra" Celé mune altor tipuri ce au mai apârut mai de seamâ mérite aie interpretârii, pe scenâ, dacâ schimbul de idei ame-care demonstreazà o susţinută şi sub- ninţâ, mai aies în partea a doua a tilâ muncà regizoralâ, ni se par însâ piesei, sa încetinească ritmul acţiunii realizarea caraeterului cnntradictoriu printr-o uşoară discursivitate, nu a-al fiecârui personaj, a complexităţii, a ceste neajunsuri le reproşăm în pri-interferenţei de linii sinuoase, şi, de mul rînd scriitorului Bucurîndu-ne asemenea privirea criticâ asupra per- pentru reuşita debutului său în dra­sonajelor Cîteva interesante pirtrete maturgie, îi pretindem ca ştiinţa con­au créât Octavian Cotescu (Iulian), struira conflictului şi a redârii atmos-Mircea Albulescu (Horaţiu), Lucia Ma­ ferei, spiritul analitie şi încàrcâtura ra (Ioana) şi Nastasia Şova (Mariana) spirituală şi afectivà a replicii să le Octavian Cotescu a imprimat dezabu- dedice unor problème aie actualit^ţii, zatului şi cinicului pianist, laşului ce-şi dezbaterii unor frâmîntâri contempo-nâscoceşte justificări filozofice, o sub- rane, creării unor eroi ce trâiesc în teranâ dozâ de révolta îndurerată îm- zilele noastre potiiva unui mediu sufocant, arâtînd Primitâ eu câldurâ şi încredere de totodată sterilitatea acestei révolte, Teatrul Lucia Sturdza Bulandra" pie-greşita ei canalizare Lucia Mara, eu sa O sinqură viaţă s-a bucurat de o sensibilitatea-i demonstrată şi în alte transpunere scenicâ creatiare, ce i-a roluri, a desenat puritatea, candoarea conferit nobleţea artistică specifirâ copilăriei victimă neştiutoare a tero- unui act de culture Regizorul Lucian rii, şi a ştiut sâ-şi filtreze cu atîta Pintilie, alcătuindu-şi o valoroasï d's-mâsurâ prezenţa în scenâ încît a dat tribuţie, a créât un spectacol profond profilului Ioanei sensurile simbolulur în relevarea vieţii sufleteşti a eroilor, pentru care pledeazâ însuşi mesajul expresiv în laconismul miscàrii sceni-piesei Mircea Albulescu a schiţat, fără ce, dens în idei Stabilind de la deosebite eforturi artistice, dar cu lu- început intensa tensiune dramatică a ciditate critică, chipul leginnarului momentului şi punetînd prin imper­Nastasia Şova a évitât cu mult tact pe- ceptible amănunte scenice rădăci^ile ricolul efectelor melodramatice, care ei social-istorice, proieetînd drama din planeazâ întotdeauna asupra rolului de interior pe uriaşa dramă dinafară, re-infirma, de fiinţă contorsionată lăun- gia a imprimat întregului spectacol o tric, victimă şi acuzator al mediului gravitate sobră, invitînd la reflecţie în care trâieşte ; dar, poate, temîndu- activa Treptele înfruntării dintre eroi se de ispitele efectelor facile, inter­ şi aie ciocnirilor eu realitatea duc spre préta s-a menţinut uniform crispatâ www cimec rope parcurs, fără să relevé eu sufici-tătile mascate sub un fais simt al da- entă forţă dramatică pragul care des­toriei ; actorul a desenat cu finete osci- parte definitiv eroina de trecutul ei laţia persnnajului întie demnilatca o- Brutala sesizare a adevărului — adică mului de ştiinţâ şi cnmprnmiMi! mic- a apartenenţei legionare a logodnicu-burghezului timnrat de fnscism : mai lui, a laşităţilor meschine aie famili-puţin a apârut drama inierinnrS a ei — şi transformarea ei subitâ, personajului puternicul c«>nflict ce se printr-un şoc, nu se impun în scenă pe petrece in el Nelly Sterian (Alexan­ măsura capacităţii artistice a tinerei actriţe Rolul lui Mateiaş fini cel mie, dra) a adus şi de asià data, înnenga singurul nealterat de mediul respectiv, ei experienţâ scenicâ în roluri ru pro­ ci, dimpotrivă, iradiind nptimismul e-fil asemânător, punetînd în plus un lanurilor curate, încrederea în oameni, contur ilar ridicol d> hun c-nnlrast în luptâ şi în rnţiune a fosi interprétât scenic în gravitatea rlcnsfl n nim<>sfe- de Lucian Pintilie în acest debut ac-rei O câldură severâ a nbţiriul rhipul toricesc simţim mai mult — cum e şi Niculinei — singurul marlor al dra- normal — competenţa şi talentul regi-mei venit din alla lume în enre dom- zorului, care a intuit în profunzime ge-neau révolta făţişă şi dispreţul f -ita de neroasele date aie persnnajului : dar fascişti — prin interpretarea Aurorei în afara acestei înţelegeri şi dirijâri Şotropa regizorale, n-am gâsit trâirea, forţa ac-Spectacol de ţinută artislicn şi efi- toricească care să dea viaţă scenică cientă în idei O sinpură viaţâ aduce eroului în aceastà stagiune odatâ cu numcle Stefan Mihalcea, capul familiei, a unui nou scriitor de teatru, rezultatul căpătat, în interpretarea lui George unor serioase şi lăudabile eforturi ar­ Mărutză, trăsăturile şovâielnice, laşi-tistice TE ATI tll N \ŢIO\AI „I I 2 Reeit • AlexanJru Finti Dccnruri : AI Rr*rft»ann Co«ttime : Gabriela Nazarie Diitributia : Marietta Derule^cu ^olanar) Silvm Pupnvici (Marient) ; Florin Pier uara de la poţiă) Ultimul lui poem „Le requiem" (Rec-marcat cu neliniştea lor prodigioasâ — viemul) a ieşit anul acesta din impri-uneori, poate sterilâ — caul area unor meriile unei cunoscute edituri Fran-noi adevâruri în artà ehmr dacă ceze şi a fost publicat în sàptâmî-acestea se dovedeau vechi într-un cu- nalul „Les lettres françaises" Proe-vînt o întreagâ perioada a istnrici minenta personalitate a septuagena-culturii primelor decenii aie secolului rului om de artâ şi cultură e al XX-lea Inr astâzi membru al Aca- prezentă în viaţa intelectualâ a Fran-demiei Franceze, Jean Cocteau, copilul ţei de azi dar tcatrul lui Jean teribil de odinioarà — al càrui spirit Cocteau aparţine altei epoci Numele scînteietor emitca paradoxale plâs- lui Jean Cocteau evoeà epoca dintre muiri de imagini, scandalizînd oficia- celé doua râzboaie mondiale, a „ani-litâţile vremii — se numarà în rîndu- lor nebuni", şi chiar cea premergâtoare rile acelor mari intelectuali progresişti lor ; încercârile neconformiste — în-contemporani, denunţâtori ai fa«cismu- dreptate împotriva teatrului de bule-lui care în lupta pentru progrès a vard şi a gustului mic-burghez: pleiada omenirii reprezintà o voce a demni- de celebri şi pe atunci tineri poeţi, tâţii umane muzicieni, pictori şi cineaşti care, râs-Reluarea pe afiş a unei scrieri dra- turnînd jaloanele unei arte osificate în matice a lui Cocteau s-a dovedit recent canoanele prejudecăţilor burgheze, au o experienţă semnificativâ în confrun- 83 www cimec rotarea acestui teatru cu publicul contem­găm această piesă de curentul necon- porary Şi, experienţa a arătat că Ma-formiştilor din teatrul occidental con- şina de scris nu mulţumeşte pe deplin temporan, de protestul dramatic al dorinţele acestui public „furioşilor" — şi al „noului val" —, Să fi scăzut oare puterea de atracţie aşa cum se încearcă în caietul-program asupra sălii, fascinaţia cu care opera al spectacolului asupra ei eel considérât mag al ver-Neconformismul tinerilor eroi ai lui bului, polemist caustic şi exploziv, ţin-Cocteau este confuz şi purtat cu o bra- tind clişeele şi locurile comune ale vadă ce nu anunţă porniri construc­ unei dramaturgii învechite ? Se pare că da tive De aceea, credem că regia spec­ Dificil şi de accesibilitate mai re-tacolului piesei (Al sensurile Finţi) a majore exagérât, pe atri-buind care strînsă, teatrul lui Cocteau — de inte-nu le revendică, suprasolicitîndu-i as- ligentă şi sensibilă poezie — nu e pecte fundamentale de protest social capabil să trezească mari şi puternice şi imagini demascatoare, de clasă sentimente, să dea naştere unor emoţii De altfel, din această pricină, nici nu răscolitoare : aşa cum 1-a caracterizat s-a jucat un spectacol „Cocteau", adi- şi criticul dramatic Pierre Brisson, că i-au lipsit — ceea ce este pro- Cocteau e posesorul „unor ladite eu priu şi indestructibil specific scriitoru- artificii, petarde, pocnitori, lumînărele lui — subtilitatea rebarbativă a replicii, şi steluţe strălucitoare — dar n-are duelul continuu cu situaţiile comune, nici cea mai mică flacără care să te demontarea „falsei" intrigi poliţiste, încălzească" Şi iată, aşadar, această smulgerea vălurilor melodramei şi aie „pirotehnie montată pe mecanismul situaţiilor de bulevard (tatăl în alter- unui orologiu", reluată în stagiunea nativa alegerii între fiul bun şi cel 1962—63 pe scena Teatrului Naţional rău, orfelina crescută din milă, femeia „I L Caragiale" O reluare care a iscat coaptă, îndrăgostită de un adolescent nedumeriri, mai întîi la programarea ei etc ) în repertoriu şi — apoi — după spec-Tratat cu gravitate, într-o viziune tacol, avertizînd pe alcătuitorii reper-oarecum arbitrară, care a metamorfo- toriului că nu toate succesele de altă-zat stilul caustic, scăpărător al auto- dată mai concorda astăzi eu gustul — rului, în stilul patetic al regizorului, aşezat pe alte coordonate de gîndire şi textul lui Cocteau a răsunat monoton preocupări — şi cu exigenţele sporite şi désuet, stîrnind tineretului o firea- ale publicului nostru scă întrebare — „de ce plăcea el îna- Maşina de scris, elaborate în urmă inte ?" cu peste 20 de ani — imediat după Actorii, în general, n-au slujit textul căderea Parisului —, este fără îndo-şi nici nu s-au slujit de el, spectaco- ială una dintre acele piese aie lui lul desfăşurîndu-se în momente dra- Cocteau în care révolta sa împotriva matice lente şi solemne, cu tăceri inu­ moravurilor unei lumi meschine şi a tile, lipsite de un adevărat subtext sufocantei morale burgheze străbate cu Au lipsit, de asemenea, în interpre- mai multă limpezime Cocteau însuşi a tare, farmecul corosiv al nuanţării mărturisit, multi ani mai tîrziu după replicilor, „teatrul în teatru", zefle- scrierea ei, că, folosindu-se de pretex-meaua, complicitatea unei echipe care tul acestei false intrigi poliţiste, a mimează o misterioasă intrigâ poli- putut să zugrăvească „îngrozitoarea ţistă Geo Barton s-a arătat un banal provincie feudală unde viciile şi inspector de poliţie, plictisit de anche- ipocrizia împing pe unii să se apere cu ta sa ; Marietta Deculescu (Solange) — stîngăcie şi pe alţii (tinerimea roman-mamă iubitoare faţă de tînărul ei iu- ţioasă) să devina mitomani" bit şi castelană prea puţin revoltată de Maşina de scris — interzisă de alt-realităţile din jur ; Marcel Enescu (Di­ fel de cenzura Gestapo-ului — are dier) — un tată respectabil, ce nu în- unele vibraţii autentic protestatare îm­ţelege nimic din ce se petrece în casa potriva normelor de conduită ale pro-sa ; Ileana Iordache (Monique) — ţea- vinciei burgheze, aie prejudecăţilor pănă şi nu gravă, împietrită şi nu moralei filistine, dar este dificil să le-frămîntată de propria-i dramă www cimec roTotuşi, ne-au plăcut Silvia Popovici gru, în căutarea disperată a adevă- (Margot) şi Florin Piersic (Pascal, Ma­rului xim) De ce ? Fiindcă ambii au adus Cît despre decor (Al Brătăşanu), în scenă farmecul extravagant al „co-mărturisim că intenţia simbolică a piilor teribili", exuberanţa uşor ires-prezentării unei maşini de scris în ponsabilă, dar izvorîtă dintr-o mare scenă ne-a scăpat ; interioarele nu s-au candoare, proprie personajelor Indeo-armonizat cu cerinţele regiei de a de- sebi Florin Piersic, în dublul său roi, masca şi zgîrcite, viciile capitalismului nu sugerează :casa meschi-ne unui a realizat doua bune portrete dramati-stîlp al finanţelor sau un domeniu ce : al unui fecior de bani-gata, răsfăţat aristocratie, ci locul de subzistenţă al şi cuminte — parodie a „fiului bun" ; unor mărunte vieţi funcţionăreşti al sumbrului révoltât, trişor şi inte-Mira Iosif TEATRUL TINERETULUI # „NUNTA LOGODNICULUI DE PROFESIE" de O Danek Data premierei : 9 decembrie 1962 Regia : Radu Penciulescu Scenografia : Adriana Leonescu Distri- buţia : Ion Lucian (Alois Klapacek) ; Ion Ciprian si Ion Gh Arcudeanu (Erno Klapacek) ; Tatiana lekel (Kamila Sipkova) ; XVasile Niţulcscu (Eugen Andrst) ; Marcela Demetriad si Neofita Pătraşcu (Magda Andrstova) ; Doina Şerban (Milena Andrstova) ; Aurora Eliad (Irene Vachtova) ; Nicolae Motoc (Zdenek Rcpa) ; Andrei Codarcea (Vojta Suflic) ; Dinu lanculescu (Hezoun) ; Lilly Klepsova (Margareta Papagoga) ; Arcadie Donos (Beran) ; Gabriela Comănescu (Pioniera) ; Ion Focsăneanu (Firkle) Poţi să rîzi la teatru în fel şi chip Penciulescu a ţinut să demonstreze că Poţi ride astfel încît să te ruşinezi prima comédie, ca şi prima iubire, nu apoi, amintindu-ţi de ceea ce ai ris ; se uită Tot ce e posibil ! poţi ride de rîsul vecinului ; poţi ride Autorul piesei, Oldrich Danek (din nervos (fiul meu, de cinci ani, a rîs generaţia celor mai tineri scriitori jumătate de oră, inexplicabil, la o scenă cehoslovaci), regizor, scenarist (cu- banală dintr-un spectacol, denaturînd noscut mai aies prin piesa Să ne prin rîsul lui spontan întreaga atmos-privim în faţă), a créât o comédie fără feră a sălii ce se cerea a fi sobră) pretenţii de teoretizare a speţei litera- etc etc Dar poţi ride şi „subţire", re, o comédie eminamente veselă, to- poţi rîde sincer şi deschis, poţi ride nică, nu totdeauna surprinzător de o- optimist şi din toată inima, poţi riginală în procedeele utilizate (Ba ride astfel încît să nu te ruşinezi chiar a apelat cu bună-ştiinţă la de vecinul de bancă şi să rîzi eu el unele „scheme tactice" — cum ar spu­ împreună Nu stă în intenţia noastră ne un scriitor-cronicar sportiv — aie de a face un codicil la Bergson, dar vodevilului clasic, verificat de 2000 de fără de voie ne-am gîndit la toate ani de rîs ) Şi, în primul rînd, 1-a astea la spectacolul Nunta logodnicu-créât pe Klapacek, eroul principal, lui de profesie care dă însuşi sensul piesei La Mos­ în general, Radu Penciulescu era cu-cova piesa s-a jucat cu titlul Klapacek noscut ca unul dintre cei mai serioşi se însoară Un fost client al codului regizori tineri El a ţinut să ne de-penal, specialist în infracţiuni sen­ monstreze cît de serioasă îndeletnicire timentale, produs-tip al unei anume este aceea de a monta o comédie Şi vechi societăţi şi mentalităţi, devine a ridicat un spectacol a cărui finali-în zilele noastre un om cinstit A- tate exploziv-ilariantă porneşte de la o cest lucru i se pare firesc şi obişnuit bază trainică, temeinică, de la ori-„Azi, oricine poate să fie cinstit In ginalitatea artistică a celui care a condiţiile socialismului, cinstea este un montât Secunda 58, De n-ar fi iubi-lucru firesc, de la sine înţeles " rile, Prietena mea Pix, Steaua polară Farsă, comédie lirică, vodevil! în tot Aşadar, prima sa comédie în Bucu-cazul, un pretext pentru un spectacol reşti Un glumeţ ar putea spune că plăcut, reconfortant, pledînd — cumij- 85 www cimec ro www cimec roScella din ipectacol loacele paletei sale — pentru încredere Discret operatà muiatâ într-o cu- ïn om, pentru faptul că cinstea trebuie loare zmeurie o ingenioasâ sccţiune sâ devina un fapt banal Decorul pie-într-un bloc încadrat de cîteva feli- sei, sugereazâ autorul, trebuie sa fie o nare a càror luminâ clipeşte odatâ cu secţiune verticalâ intr-un b! n Klapacek suav tectura intima a act^rului creen^â umo-îndràgostit iată fatetele unuia şi ace- rul scenic pornind de la coordonatele luiaşi personaj Masca lui Ion Lucian, personale ale interpretului, pe care le ea însăşi e admirabilà : par aruintiu, dezvoltà şi le cultiva în acesţ sens, şi fatâ mobilâ ochi imenşi scrutâtori, nu-1 aşază pe acesta în patul lui Pro-vii, plini de lumini şâgalnici şi trişti cust" al unor gaguri de tip uzual Cu totodatâ : gesturile spontané, abrupte aceastà ocazie s-a vàdit şi mai limpede Ion Lucian e un actor uluitor prin re- multitudinea glasurilor" scenice aie acţiile sale fatâ de partener, toldeau- Teatrului Tineretului, complexitatea a-na dînd «onzaţia unei uriaşe improvi- cestui cnlectiv eu care, oricind un re-zaţii ; el face parle din familia de ac­ gizor entuziast poate lua start ul*4 tori imodiat „prieteni" cu publicul ; e O invitaţie inieresantà în acest sens scenà actorul sp-^ctatorul care, atunci cîndîşi spune pâtrunde : , Uite-l, în a fâcut Radu Penciulescu şi altor co-omul meu !" lective teat raie (La Tealrul „C I Not- tara" loi el n folnsit eu mare succès, Radu Ponciulescu nu 1-a làsat însâ într-un roi de intens dramatism pe singur" L-a încadiaî într-un ansam- un tïnar actor „calificat" comic : Geor­blu în care Dinu Ianculescu aduce o ge Constantin ) niascà teribilâ de mie escroc nu prea islet in afaeeri cu un cap uluit şi o Spectacolul e conceput, în întrequl gesticà expresivâ ; Andrei Codarcea îşi sâu, unitar armonte cu strîn^e ad>>-poartă o silueta plinà de fnrmec, renţe înire actor-decor-costum-muzicâ-amestec de stîngàcie şi timiditale, f >- luminà-miscare losind cu multâ bnnomie, farmecul sâu 87 www cimec roTatiana lekel (Kamila Sipkova) fi Ion Lncîan (Alois Klapacck) de flăcău ardelean ; Tatiana lekel are caricatura (dar nu o fantoşă, ci un tip discreţie, feminitate şi poezie fără credibil) ; Margareta Papagoga — apa- livresc şi agresivitate, păşind pe scenă riţie grotescă în limitele bunei-cu- aerian şi pe scuter Vasile Niţulescu viinţe comice ; Doina Şerban, o siluetă e un „tip", un fais literat, găunos şi sprintenă, iar Ion Focşăneanu — ma- emfatic, pledînd fără a avea principii şinistul „deux ex machina" — a créât şi tiranizat de o soaţă violenta Ion dintr-o figuraţie un roi ! Ciprian, un „puşti" teribil, eu o intui-Lumini, culoare, muzică, în spiritul ţie fină a nuanţelor de umor, fără a întregului spectacol Ce uşor ar deveni pédala pe efectul sigur ; Arcadie Do-critdcii apologetici, cu o exclusivitate nos, un perfect inspector de poliţie, o compoziţie excelentă — mască, gest de asemenea spectacole Dar (admirabil e efectul sonor al melonu-Logodnicul de profesie scrie şi mai lui pocnit pe creştet) ; Marcela Deme-apăsat cartea de vizită a Teatrului triad redă tipul de soţie cicălitoare Tineretului, dovedind că între specta- cu o vervă nimicitoare Rolurile mici colul de bun-gust şi verdictul publi- au fost perfect desenate, reprezentînd cului nu e nici un divorţ ci, ca să şi ele tipuri viabile artistic : Aurora fim în tonul lui Danek-Penciulescu, Eliad, amestec de graţie şi stupidă can-o logodnă ! doare ; N Motoc, o elegantă, distinsă Al Popovici 88 www cimec ro TEATRLL TIXEREIULUI # „MICUJA DORRIT" de Charles Dickens Data premierei : 6 decembrie 1962 Regia : Ion Cojar Decoruri si costume : Ion Mitrici Distribuţia : N Neamţu-Ottonel (Jeremiah Flintwinch) ; Gheorghe Vrinceanu (Arthur Clennam) ; Eugenia Eftimie (Mrs Clennam) ; Marcela Demetriad (Affery Flintwinch) ; Alexandrina Halic (Aimy Dorrit) ; Marcel Gingulescu (Christopher Casby) ; Ion Popescu (Plornish) ; Gheorghe Angheluţâ şi Jean Lorin (Pancks) ; Ion Gheorghe Arcudeanu (CavaJetto) ; Marin Moraru şi Hie Frimu (Tite Barnacle-junior) ; Gheorghe Gimă (Ferdinand Barnacle) ; Nicolae Ifrim (Tite Barnacle-senior) ; Mişu Andreescu (Clive Barnacle) ; Jean Teodorescu (John Barnacle) ; N Niculescu-Stere (William Dorrit) ; Marin Constantin (Un chiriaş) ; Olimpia Andreevici (O chiriaţâ, Mrs Jenkinson) Apreciat de publicul său pentru linia Este un adevàr ce nu mai trebuie de- consecvent ascendentă a spectacolel~>r monstrat acela că opera clasică — din ultimul timp, Teatrul Tineretului etern valoroasă prin profunzimea in- a înţeles necesitatea de a oferi aces-vestigaţiilor sale, prin caracterul sàu de tuia, în afara unor opère de imediată esenţă, prin bogăţia mesajului său — actualitate, cum ar fi De Pretore Vin-se cere luminatâ pentru scenă într-un cenzo şi mai ales Oceanul şi De n-ar mod nou, care să scoată în evidenţă fi iubirile — dezbateri etice care ceea ce-1 interesează pe spectatorul de constituie un ecou direct, în teatru, al azi ; altfel, simpla reconstitute a unei profilului moral al omului de azi —, opère, oricît de genială, va aduce în opère clasice ; penlru că, este evident, lumina reflectoarelor un păienjeniş spectacolul clasic îşi are locul său, prăfuit prin care întîmplările nu vor deloc periferic, mai ales în acest teatru, putea să para altfel decît désuète în formarea cunoştinţelor tineretului, Nu ştiu care au fost criteriile care în apropierea lui de comorile teatrului au prezidat la alegerea, în acest scop, universal a romanului „Micuţa Dorrit" de 89 www cimec roCharles Dickens — roman vast, îmbrăţi-încărcată de mistere, un fel de roman şînd, pe parcursul a numeroase sute poliţist sui generis, de epocă Intele- de pagini, întortochiatele şi incredibi-gînd într-un fel particular liccntele lele aventuri aie unor şi mai nume­de care pomeneam mai sus, autorii roase personaje Scris în 1857 el înfâ-au procédât la contopirea a cîle ţişează, într-un stil de o elegantn iro­doua personaje (cum ar fi visàtorul nie, un cuprinzâtor tablou al societâţii dar inactivul Arthur eu inepuizabilul engleze din prima jumàtate a secolu-inventator Daniel Doyce, sau, mai lui, în care-şi au locul atît' înşelător frapant, întreprinzatorul dar profund strălucitoarea „Itime bunâ" cîl şi în-cinstitul Mr Pancks eu cinicul Blan- tunecatele celule aie închisorii dator-dois), aie câror trâsàturi morale struc­ nicilor în limitele viziunii absolutiste tural deosebite au dus la naşte- a scriitorului el urmâreşte personajele rea unor caractère inexplicabil de — grupate sub semnele plus şi minus — contradictorii Spre sfîrşit, simţind câ care se gâsesc într-un raport mai mult s-au adunat prea multe semne de în- sau mai puţin direct, eu Micuţa Dorrit, trebare, autorii le rezolvâ eu topta- simbolul forţei binelui Poate ca op-nul, complicînd chiar, în mod inutil, tica generoasâ a autorului sn-şi ti exer-eu o nota de „senzaţional romantic", citat farmecul asupra consiliului artis­întîmplârile, şi aşa destul de senza- tic ; cert este însâ en leatrul a recurs ţionale şi de romantice Personajele la o dramatizare realizată eu forte se caracterizează mai mult prin ticuri proprii — act temerar dacn ţinem verbale (unele, împrumutate de la seamă de caracterul stufos al roma-alte personaje din roman, care au re- nului, în hâţişul întîmplnrilor câruia fuzat probabil, sa piarâ fâră nici o nu este deloc greu să te rAtâceşti urmă ) ; însăşi Micuta Dorrit perso- Dramatizarea unei asemenea opère najul principal, luminoasâ şi purâ, se trebuie sa se bazeze pe eliminarea încovoaie la un moment dat sub digresiunilor, pe înlâturarea curajoa-greutatea schematismului unor replici să a episoadelor şi a personajelor se-didacticiste si moralizatoare, care nu cundare ; în plus, ea cere luminarea pot aparţine unei fâpturi a cârel acţiunii dintr-un unghi care sa lege influente asupra celor din jur se ca- diferitele momente într-o lucrare de racterizeazâ prin discreţie şi modestie teatru în care sa existe, esenţializate, De altfel în acest fel se traduce o conflictul şi caracterele din roman, tendintâ care iese la ivealâ şi în alte dar care sa aibà, totuşi, o viaţă in­episoade aie dramatizării : autorii au dependents pe scenă Exista chiar în înteles să imprime o nota contempo- acest sens, unele licenţe eu privire ranà spectacolului nu prin viziunea la modificarea anumitor situaţii con­regizoralà ci prin intervenţii în text; crete unele replici nu fac, din această cau- Deşi are meritul de a se fi ocupat ză, corp comun eu opera în ansamblu, exclusiv de intriga principale a ro-ci rămîn lipite, ca nişte mărturii ale manului, dramatizarea realizată de 1 unei concepţii simpliste, vulgarizatoa- Cojar şi H R Radian nu mi se pare re asupra dramatizàrii unor opère a fi o astfel de luerarc de esenţiali-clasice zare Selecţiunea episoadelor menite Spectacolul se resimte de deficienţe- sa facâ legâtura între începutul plin le dramatizàrii carora le adaugă pe de taine şi sfîrşitul fericit nu a avut celé inerente lipsei unei conceptii uni- drept rezultat n opera unitarâ în tare a regiei (1 Cojar) In spatele care evoluţia îniîmplârilor sa fie fi-cortinei într-un decor unie fnarte tra­ reascâ Spectatorul are senzaţia cà-i ditionalist, se desfâşoară o melodrama lipsesc unele date aie personajelor jucatâ dupa toate prâfuitele reguli aie câ i se ascunde acel ceva care const i-artei : în inteiiudiile care se petrec în tuie logica làuntricâ a caracterelor fata cortinei asişti uneori la momente Numeroasele eliminâri necesare — — foarte reuşite în sine — în care realizate, de altfel, eu discernàmînt totul, pînà şi machiajul actorilor, con- — au lâsat în loc o atmosferâ supra-curâ, prin mijloacele grotescului, la www cimec rosatirizarea, de pe o poziţie modernă, a secolul trecut, într-un moment de ré­ unor tare ale societăţii vremii (vezi volta împotriva prefâcutei bunătăţi scenele de la minister) ; alteori, căpă-a patronului, şi foarte aproape de un tînd o greutate pe care nu o au în anume tip satirizat de comedia romî- roman, scene ca cea in care Mr neascà contemporanâ, căruia nu-i lip- Pancks sare capra sau îl tunde pe seşte decît cunoscuta replicâ „e Mr Casby iau un caracter de bufona-bine ? !" Cred că ar trebui revâzută dă, mai degrabă „acasă" într-un spec-concepţia atît asupra acestui roi cît şi tacol de revistă Să fim însă drepţi : asupra rolului lui Cavaletto ; Ion spectacolul rămîne totuşi, predomi­Gheorghe Arcudeanu, interpretul a- nant, „melo" ; eroul meditează, sta-cestuia, nu trebuie sa se lase influen- tuar, în faţa căminului, în timp ce ţat de rîsetele pe care apariţiile sale, gîndurilor sale, audibile prin interme-prin contrast cu fundalul sumbru al diul benzii de magnetofon, le răspunde apariţia Micuţei Dorrit ; cu documen­evenimentelor, le stîrnesc Supralicita- ted salvatoare şi cu banii în mînă, rea efectelor comice, abuzul de -ita- Amy aleargă de la un capăt la altul lienisme", zgomotoasele sale miscàn al scenei, împărţită între dragostea dansante nu-şi au locul în economia pentru tatâ şi cea pentru Arthur, ne-spectacolului şi duc la rezultate peni- ştiind pe care să-1 elibereze întîi din bile închisoare (dramatizarea, nu numai Nu se pot încheia aceste rînduri că-i întemniţează în acelaşi timp, pen­fără a răspunde întrebârii fundamen- tru économie, dar, spre deosebire de tale, care se pune în aprecierea fiecâ- roman, îi întemniţează la închisori di-rui spectacol : este acest rezultat o •ferite, ca melodrama să fie şi mai reuşită sau un eşec ? Justificâ el in- sfîşietoare ) contestabilele eforturi depuse ? Ràs- punsul la aceastâ întrebare se leagă Ceea ce ridică oarecum nivelul spec-însă de alta : cui se adresează teatrul tacolului este munca sîrguincioasă a prin intermediul acestei înscenări ? actorilor Tînăra actriţă Alexandrina Copiilor ? — în nici un caz Tineretu- Halic este o apariţie plină de graţie şi lui ? Poate că asta a fost intenţia Dar gingâşie ; mimica, gesturile, privirile ce, î:-i afară de valoarea de document, şi zîmbetul ei sînt cuceritoare şi con-poate trezi interesul tineretului în a- ving pe spectator de marea putere su-cest spectacol ? Punerea în scenâ a ïleteascâ a acestei fetiţe fragile, care unei opère de aceastâ factura se jus­ conduce cu mînă sigură destinul fa-tificâ numai printr-o viziune noua, miliei ei pe drumul binelui ; o suge-contemporanâ, care sà-i lumineze sen- stie : să tempereze ostentaţia opti-suri actuale Dacâ o asemenea viziune mistă a unor replici N Neamţu-Otto-nu exista la omul de teatru respectiv Tiel în Jeremiah Flintwinch, Eugenia sau nu poate exista datorită substanţei Eftimie în Mrs Clennam, Marcela De-operei, aceastâ nu-şi are locul pe sce­ metriad în Affery Flintwinch şi Mar­nâ Pentru cine prezintâ interes o mai cel Gingulescu în Mr Casby au înfâ-mult sau mai puţin fidelà reconstitui- ţişat compoziţii absolut corecte, con­re arheo-muzeisticâ ? De altfel, ea se struite cu migală, care, dacă nu aduc aflâ în contradicţie cu orientarea noua, nimic nou, sînt totuşi perfect la locul foarte ferma şi curajoasâ, a repertoriu- lor în textul pe care-1 servesc A plà-lui teatrului, în configuraţia càruia cut mai puţin Gheorghe Vrînceanu, nu-şi găseşte justificarea care a realizat un Arthur placid şi Programul spectacolului insereazâ o nu gînditor agitât şi nu énergie, me­anecdotâ potrivit câreia, la moartea lui lodramatic şi nu sensibil N-am în-Dickens, un băieţaş ar fi întrebat : teles de ce compoziţia lui Gheorghe „Dl Dickens a mûrit ? O sa moarâ şi Angheluţă — actor cu farmec, care a Moş Crâciun ?" Anecdotâ este credi- vădit în alte roluri posibilităţi de în-bilâ şi, desigur, face sa vibreze ocoar- telegere a psihologiei personajului — dâ în sufletul celor care îndrâgesc o- a fost îndrumatâ pe o Unie atît de pera scriitorului Dar cine mai crede, «uperficialâ ; în scena energicei sale azi, în Moş Crâciun ? confruntări cu Mr Casby el este foarte départe de a fi un slujbaş englez din Ileana Popovici www cimec ro91 TEATRUL Ml NCITORESC C F B # „CORABIA CU UN SINGUR PASAGER" de Dan Târchilâ Data prcmierei : 14 noiembrie 1962 Regia artistică : Mihai Dimiu Decoruri-costume : Eugenia Bacsa- Crîşmaru Distribuţia : Iulian Necşulescu (Andrei Jora) ; Constantin Gheorghiu (Stefan Apostol) ; Paul loachim (Anton Jora) ; Maria Georgescu-Pâtraşcu (Gina) \) Marga Anghelescu (Clara) ^ Dana Comnea (Coca) ; Astra Dan (Vizitatoarea) ; Mircea Cruceanu şi Sabin Făgărăşanu (Filip Conta) ; Corado Negreanu (Gheorghe Miner) ; Ion Gheorghiu (Mircea Racoviţă) ; Al Azoiţei (Dinu Zoran) ; Elisabeta Raicu (Nicoleta) ; Petre Laurenţiu (Sandu) ; Traian Dănceanu (Bolnavul) Aşa cum s-a mai arătat într-o série urmărite cu invidie, cu ură, cu dispreţ de articole din presa noastră, de la Cu aceste premise şi intenţii, piesa tin- Marele fluviu îşi adună apele pînă la de să se situeze în miezul preocupărilor Corabia eu un singur pasager, se înre-actualitătii Pe măsură ce acţiunea îna- gistrează în munca artistică a lui Dan Intează, ne dăm seama însă că autorul Tărchilă un efort de concentrare a nu s-a arătat consecvent eu aceste pre­ materialului dramatic în jurul unui mise, s-a lăsat ademenit de efectul ax principal El se făgăduieşte a fi facil, de culoare, mai mult decît de procesul de limpezire morală a unui ldei, rămînînd la suprafaţa problema- eminent chirurg, Andrei Jora Perso-ticii abordate Problema spéciale, reve- naj deosebit de înzestrat, radiind în laţia apropierii, într-o singură noapte, jurul lui un farmée cuceritor, doctorul a doctorului Jora de „ţărm", de oa­ Jora intră — datorită unor rămăşiţe meni, rămîne expediată Mobilurile care din conştiinţa sa : egoism, individua­détermina şi explică, din punct de ve- lism, însingurare sceptică, într-un cu-dere psihologic, dislocările succesive vînt dispreţ faţă de om şi viaţă — în ale conştiinţei sale rămîn, pînă la urmă, contradicţie eu mediul, eu spiritul de cu totul străine spectatorilor solidaritate colectivă al oamenilor din încărcarea conflictului principal eu jur Autorul pare să încerce, prin acest o série de conflicte adiacente, bogate caz, o analiză a raportului dintre in-în sdtuaţii şi aspecte nesemnificative divid şi societate, definind noţiunea de (liniile de acţiune multiple ne-au făcut umanism socialist ca o forţă determi-să presupunem intenţia de a reda per- nantă a noilor relaţii de muncă, un sonaje şi acţiuni complexe, ca în viaţă), principiu de seamă al moralei socia­a lipsit personajul principal, doctorul liste, pe baza căruia se creează şi se Jora, de posibilitatea de a se défini modelează o nouă conduită, o menta-El nu-şi justifică în acţiune nici au­ litate activa reola de erou, nici păcatele care i se Apropierea de oameni a lui Jora — atribuie Iar rezolvarea dramei sale după ce are prilejul să cunoască, în prin coïncidente de felul similitudinii celé două împrejurări care-i solicita de nume dintre fata „sinucigaşă" şi intervenţia : accidentul tînărului sa­fosta lui nevastă sau logodnică, vic- vant Miner şi criza morală a fiului timă a fascismului, sau al întîlnirii său, aflat pe punctul de a divorţa, providenţiale eu bătrînul Miner (legă- acea forţă a dragostei umane în sta­tura lui din ilegalitate), ni se pare re să rezolve celé mai dramatice con-simplistă şi eu totul neverosimilă dacă tradicţii ale vieţii — înseamnă, de o raportăm la presupusa inteligenţă pe fapt, înfrîngerea unor posturi de rezis-care o posedă o asemenea somitate in- tenţă ale ideologiei burgheze In ace-telectuală laşi timp, mai înseamnă recuperarea Concluzia piesei pretindea neapărat pentru societatea noastră a unor inte-o dezvăluire mai bogată şi mai cuprin- lectuali talentaţi, a căror existenţă s-a zătoare a mediului ambiant, a perso- consumât, o vreme, în deşertăciunea najelor care îl détermina : conturul şi micimea unei lumi în care şi simţă-real al lumii noastre noi Caracterul mintele, şi munca, şi aspiraţiile au fost romanţios, désuet în care este îmbră- 92 www cimec rocată drama celor doi tineri medici Gina Apostol, Jora şi fiul său, Mihai Dimlu şi Toni — dramă nemotivată psihologic, a reuşit să imprime piesei un caracter cu o explicitare forţată şi facilă a de dezbatere, valorificînd astfel la ma­ cauzelor care o détermina — îndepăr-ximum intentiile textului tează imaginea acestor personaje de Se cuvine apreciată în ansamblu viaţă, de caracteristicile tinerei gene-munca actorilor, care au căutat sa îm- raţii de intelectuali Iar factura poli-bogătească prin amănunte semnifica- ţistă în care ni se dezvăluie povestea tive imaginea personajelor, creînd, prin- tînărului savant, cu séria de coïnci­tr-un joc discret şi o trăire autentică, dente (doi taţi, o femeie presupusă impresia de veridicitate Fireşte că nu iubita tînărului savant, în realitate lo-au putut fi suplinite slăbiciunile de cotenent de miliţie) şi amănunte îndu-esentă ale motivării conflictului şi psi- ioşătoare (flanela pe care i-o aduce hologiei personajelor, dar s-a scurtat tatăl, povestea morţii mamei etc ), nu a totuşi simtitor distanta dintre imaginea permis autorului să prezinte esen-scenică şi ceea ce a dorit autorul să ţialul : înalta concepţie despre viaţă, comunice grija faţă de om, idealul luminos şi Iulian Necşulescu a fost un Jora optimist al oamenilor din zilele noastre distins şi convingător în deruta sa Cel mai înaintat personaj al piesei, morală, Paul Ioachim, sincer şi sigur doctorul comunist Apostol, modelul pe sentimentul dragostei pentru Gina, uman pe care trebuie să-1 urmeze Jora, Astra Dan (Vizitatoarea), Ion Gheor- nu are un profil propriu, este schema­ghiu (Racovită), preocupaţi cu pasiune tic şi rigid, o sinteză de sfaturi di-de soarta tînărului savant, iar Maria dactic-moralizatoare Acest aspect ar Georgescu-Pătraşcu a căutat să fie cît trebui, mai aies, să-i dea de gîndit mai convingătoare în frămîntarea ar- autorului, întrucît şi în Marele fluviu tificială a Ginei Am remarcat farme- personajele care trebuiau să reprezinte cul şi hazul lui Traian Dănceanu în oamenii înaintaţi erau cel mai slab rolul Bolnavului Dana Comnea, Elisa- realizate beta Raicu, Al Azoitei, Petre Lauren- Trebuie subliniată strădania pe care ţiu s-au străduit să justifiée, pe cît po- a depus-o colectivul de interpreţi al sibil, scurtele lor apariţiii prin natura- teatrului, împreună cu regizorul Mihai letea interpretării Merita subliniate, în Dimiu, de a acoperi în spectacol golu-mod deosebit, creatia Margăi Anghe- rile textului, accentuînd la maximum lescu în Sora-şefă, precum şi cea a lui tot ceea ce textul oferea valoros ca Corado Negreanu în bătrînul Miner, premise Cea mai mare realizare a care au imprimat, prin comportarea lor regizorului o constituie menţinerea fer­scenică, prin ton şi prin precizia repli- ma, pe linia sobrietăţii, a unui drama-cii, nu o simplă prezentă, ci o adevă- tism reţinut, a unei simplităţi expre-rată personalitate unor personaje ex- sive, salvînd astfel spectacolul de la trem de schematice De asemenea, şi pericolul alunecării în melodrama, sau Constantin Gheorghiu, printr-o moda- în comic ieftin (în cazul apariţiei unor litate simplă, a umanizat pe doctorul personaje cu asemenea specific : Bol-Apostol, i-a dăruit căldură, viaţă navul, cei doi fraţi adolescenţi) Bucurîndu-se şi de un decor realizat Un aspect pozitiv al regiei este şi într-o maniera sobră, în care — pentru realizarea echilibrului dramei, substi-realizarea atmosferei de clinică moder- tuirea tuturor liniilor adiacente aie ac-nă — s-au folosit materialul plastic şi ţiunii liniei principale : schimbarea culoarea, spectacolul Corabia cu un mentalităţii lui Jora Acordînd, prin singur pasager poate fi socotit, prin amplasamentul scenic, prin vibraţia şi calitătile montării, o reuşită a teatrului intensitatea dialogului, o importante deosebită confruntărilor dintre Jora şi V D 93 www cimec ro eu cît rolul figurează printre celé mai palide din piesă, iar aceasta e, la rîn- dul ei, o comédie „de replică", fapt care dublează dificultătile interpretării (e vorba de actorul Dionisie Vitcu) Am cunoscut, într-un spectacol Brecht, alcătuit din fragmente din Mutter Courage şi Teroarea şi mizeriile celui de-al Ill-lea Reich, o Anna Fierling răscolitoare de énergie, emoţionantă prin vitalitate, extrem de simplă şi de sinceră în tot ce face (Eugenia Dragomirescu) ; o „fată mută" care dezvăluie, eu neaşteptată prospeţime, dragostea şi bunătatea ascunse sub în- făţişarea umilă a infirmităţii (Dorina Nilă) ; o „cochetă" de front, emoţio- nantă cînd îşi cîntă melopeea decă- derii (Elena Pinţea), şi, în fragmentul Nevasta evreică, o tînără interpréta în stare să menţină singură interesul să- lii, de-a lungul întregului episod, transformîndu-şi monologul într-un moment de autentic dramatism (Ioana Ţâranu) La Tg Mureş, am reţinutdin spectacolul Tartuffe, numele a două interprète (Nagy Réka — Elmira, Kiss Erzsebet — Dorina), a căror graţie era valorificată eu inteligenţă şi discreţie Este puţin obişnuită şi performanţa studenţilor care au jucat spectacolul de tragédie antică de la Bucureşti Paul Avram (Oedip), într-un frag­ Kovàcs Gyôrgy în rolul titular din ment din tragedia lui Sofocle, deşi a „Tartuffe" (Institutnl de teatru păstrat înfăţişarea şi temperamentul „Szentgyôrgyi Istvân" — Tg Mure») unei tinereţi aproape copilăroase, a ştiut să exprime tragica frămîntare a căutării unor adevăruri care nu pot i plătite decît eu preţul celei mai #STAGIUNEA INSTITUTELOR fcumplite nefericiri în această schiţă DE TEATRU DIN BUCUREŞTI de interpretare, te cuceresc capacita- tea actorului începător de a desco- SI TG MURES peri emoţiaa versului reală antic, în eleganta priceperea rigu-roasă lui de a extrage din text semnificaţiile La Bucureşti şi la Tg Mures s-a oameniiunei vieţi o trăiescafective tot pe atîtcare, de intensşi astăzi, ca deschis stagiunea institutelor de teatru ; şi acum 2000 de ani sînt mai mult spectacole „de actori", reprezentaţii al căror farmec îl con-Pe aceeaşi Unie s-au conturat in- stituie, în primul rînd entuzàasmul şi terpretarea Lianei Mărgineanu (Io- tinereţea unor interpreţi aflaţi la pri-casta) şi cea a Mariei Dandu (Cli- mele mari încercări Şi nu se poate temnestra) în Ifigenia în Aulida de spume că promoţia care va părăsi în Euripide, prima — soţie iubitoare, acest an scenele studenţeşti este săracă în talente Am văzut, la Bucureşti, un demnă şi retinută, a doua — marna Boţogan viu, posedînd o adevărată torturată sălbatic de apropiata moar- simplitate muncitorească, defel sche-te a fiicei Frumusetea şi ţinuta atît matizat, ci iradiind căldură, înţelegere, de fermecătoare ale Irinei Petrescu un subtil simţ al umorului şi o ca­(Ifigenia) s-au conjugat eu o bună pacitate încîntătoare de a rezolva, fi-stăpînire a textului şi o sensibilitate resc şi practic, dificultăţile celorlalţi ; reală, deşi nu toate variaţiile psiho- reuşita este eu atît mai remarcabilă, logice aie eroinei au fost îndeajuns www cimec rojustificate, dar despre asta vom mai firesc ca aici accentul sa cadâ asupra vorbi interpretării Totuşi, absenţa preocupă- r regizorale aprofundate, în mai * * * rilo multe din aceste spectacole, nu poate fi propice evoluţiei profesionale ar- Chiar pe marginea acestei simple monioâse a viitorilor actori Or, dir enumerări se pnt creiona cîteva con-punct de vedere regizoral un singur cluzii favorabile în lcgâtură eu orien-spectacol aparţine, prin caracteristicile tarea învâtămîntului actorilor în acest lui, teatrului contemporan : spectacolul an Repertoriul este mai variât, mai « Brecht (clasa prof Al Finţi, asistent dificil decît în stagiunea trecutâ lector C Rafael) Expunerea scenică (Brecht, Shakespeare, Eschil, Sofocle, este limpede, expresivâ şi unitară, ac- Euripide şi, spre sfîrşitul stagiunii, centele sînt bine distribuite ; specta­ Anouilh şi un spectacol de comme-colul are atmosferâ, starea de spirit a dia dell'arte) Apelul la marile texte interpreţilor fiind stimulate şi bine în- clasice ennstituie mai aies un fapt po-drumatâ de celelalte comp^nente aie zitiv, compensînd deficienţele altor spectacolului Montarea posedâ o sim- ani de studiu şi ràspunzînd unor nece-plitate inspirată, care obligâ pe actori sităţi reale din teatre, unde slaba pre-să umple scena eu prezente vii nu îi gâtire a interpreţilor pentru repertoriul copleşeşte sub efectele exterioare, dar clasic este frecventă nici nu-i lipseşte de sprijinul unei bo- Nu acelaşi lucru se poate spune însă gate orchestraţii de mijloace spectacu- şi despre realizarea de ansamblu a a-lare (muzică, luminâ, compoziţia miş- cestor spectacole, despre regia lor cării în scenă) Aici se ridică o problème de principiu Costache şi viaţa interioară, însă, Fiind vorba de reprezentaţiile-examen comédie pusă în scenâ de clasa prof ale unor clase de studenţi-actori, este C Moruzan (asistenţi Radu Penciu- www cimec ro) n ) iI (Oedip „ u m tcatr Avrau (Iocastade l l u Paugincanlu www cimec ro -" - Nico şi Cara ) L n „Eumenidcle „I (Apollon) iu u teatr e n (Orested l ) Constantinesce Barosa C la(Institutugiale" a CranicIrina Petrescu în rolul titular din „Ifigcnia in Aulida" de Euripide (Institutul de teatru „I L Caragiale") lescu, Lidia Niţescu), dă impresia unei lucrări încropite în lipsa regizo- rului, fapt eu atît mai uimitor eu cît printre asistenţii acestei clase se nu- mără şi Radu Penciulescu Acţiunea înfăţişată pe scenă nu capătă nici at- mosferă, nici ritm, şi este greu sa regăseşti în ea pulsul relaţiilor auten- tice dintre acei oameni obligaţi să trăiască izolat şi să lucreze multă vre- me împreună Cu atît mai puţin se realizează sensuriie de-al doilea plan aie piesei, subtextele ei ironice şi metaforice Absenţa iniţiativei creatoa- re a regizorului se răsfrînge nemijlocit asupra calităţii jocului : celé mai multe persona je sînt schiţate într-o singură culoare, în unele interpretări răzbat accente de vulgaritate (Valeriu Bobu— Remus Mălureanu), adeseori actorii intră şi ies din scenă ca şi cum ar fi venit numai pentru a rosti textul în general, cu excepţia excelentului Bo- ţogan, pe care 1-am citât înainte, inter­ prets nu izbutesc să lege între ei ac- ţiuni scenice, nu se influentează reci- proc, ci par a évolua izolat, individual, întîmplător aşezati unul alături de altul La Tg Mures, spectacolul Tartuffe (clasa prof Kômives Nagy Lâjos) a inaugurât sala noua, modem decorată şi cu scenă încăpătoare, a studioului din institut Spectacolul are o particu- laritate puţin obişnuită în tradiţiile reprezentaţiilor noastre studenţeştd : a- lături de elevii săi, joacă aici actorul Kovâcs Gyôrgy Iniţiativa mérita elo- gii : prezenta unui partener de valoa- re poate influenta pozitiv formarea ac- torilor tineri, obişnuindu-i, în acelaşi timp, cu conditiile de joe pe care a- ceştia le vor întîlni în teatru, după ce vor părăsi institutul Cît timp Kovâcs nu apăruse în scenă, actiunea évolua monoton : ca şi în Costache şi viaţa in- terioară, actorii intrau şi ieşeau dînd impresia că unicul scop urmărit este acela de a débita dialogul, iar mişcarea lor pe scenă se reducea la deplasarea de la stînga la dreapta, şi invers, sau la agitatia între rampă şi usa din fundul scenei Plastica tinerilor interpreţi era, de asemenea, uniformă, nu numai lipsită de stilizarea pe care o cere spectacolul de epoeâ, ci chiar stîngace www cimec ro•locul lui Kovâcs, în acest cadru, de-ian Niţescu cedează ispitei de a orbi venea o demonstraţie eu interesante printr-o exuberanţă excesivă a culori- concluzii de pédagogie artistică Ca lor şi printr-o risipă de momente co- orice mare interpret, G Kovâcs are regrafice, vădind o lipsă de măsură care un puternic simţ dramatic : pentru el nu se acordeazâ cu nobila simplitate a concretizarea caracterului în acţiune vechilor tragedii Apoi, însăşi îndru- este o necesitate Tartuffe al lui — o marea interpretârii poate fi discutată bestie senzuală, dominată de patimi în anumite privinţe întîlnim în acest neînfrînate, şi de aceea mai grotescă spectacol destule puncte comune cu în efortul de a-şi masca poftele sub acea viziune care dictează — cu unele ipocrizia umilinţei creştine — era sin-variaţii — în mai toate montârile cla- gurul personaj care aducea în scenă sice de la noi, fie că e vorba de dra­ acţiuni reale, iar din micile lui acţiuni maturgie greacâ, de Shakespeare, sau fizice se năşteau celé mai izbitoare de tragicii francezi Este înţelegerea efecte comice Un exemplu : cînd iz-conform câreia între spectacolul cu bucneşte cearta dintre Orgon şi Da-un text vechi şi cel bazat pe o piesâ mis, Tartuffe îl întărîtă pe tată, în contemporanâ exista o deosebire fun­ acelaşi timp prefăcîndu-se a-1 linişti ; damental, chiar în structura jocului : celé două acţiuni contradictorii se ac- celerează précipitât, pînă în clipa în oamenii de astăzi sînt prezentaţi în toa­ care Orgon vrea să-şi lovească fiul, te nuanţele, caracterizaţi cît mai origi­ cînd Tartuffe ajunge să întindâ, eu o nal, pe cînd eroii de altădată sînt în- mînă, bastonul, pe care îl ia înapoi eu făţişaţi, de celé mai multe ori, „în ge­ cealaltă Nu pentru a face o compara-neral", despersonalizaţi, deconcretizaţi ţie nedreaptă între un maestru al sce-— pentru câ vechea viziune despre nei şi actorii debutanţi am citât acea-clasici căuta măreţia eroilor mai mult stă scenă, ci pentru că ea dovedeşte în muzicalitatea versului, considerate limpede necesitatea acţiunii concrete în sine, decît în reconstituirea scenicâ — fireşte, eu semnificaţie artistică — aAm caracterelor vorbit, de pildâ,şi psihologiei de lipsa de umane matu- pe scenă Fiind un mare actor, Kovâcs ritate a lui Oedip : dacă regia şi in­ şi-a autoregizat jocul, găsind singur terprets s-ar fi strâduit sa dea rolu- acţiunile prin care să-şi definească lui şi nuanţa corespunzătoare vîrstei personajul ; tocmai asta urma să fie şi demnităţii, jocul talentatului Paul sarcina regizorului în spectacol Ace-Avram ar fi cîştigat în profunzime, sta ar fi trebuit să sugereze actorilor s-ar fi îmbogătit Acelaşi Paul Avram, — şi să găsească împreună cu ei — în Agamemnon din Ifigenia de Euri­ modalităţile concrete de caracterizare pide, intră în scenă nejustificat de a personajelor, căutînd să creeze, în calm, pierzînd din vedere subtextul jurul interpretării lui Kovâcs, un an-psihologic, extrem de încârcat, al mo- samblu omogen şi să stabileascâ un mentului : tatâl care îşi cheamă fiica echilibru între jocul actorului expéri­la altar, ascunzînd, sub liniştea lui a- mentât şi interpretarea studenţilor aflaţi la început de drum Altminteri, parentă, durerea şi spaima de a şti că experienţa se reduce la reproducerea ea însăşi urmează să fie jertfită Irina succesului pe care Kovâcs 1-a mai a-Petrescu trece prea uşor de la deznâ- vut în acelasi roi, fără ca tinerii ac-dejde la seninâtate, de la suferinţă la tori să obţină maximum de învăţă-elan eroic Oricît de puternică ar fi minte din această colaborare artistică pornirea ei altruistâ, eroina nu poate fi lipsitâ de un ton de amărăciune, de Spectacolul de tragédie antică de la regret şi de zbucium : ea merge doar Bucureşti (clasa prof Ion Şahighian, la moarte ! Asta, pentru a discuta nu- asistent Câlin Florian) nu poate fi mai rolurile izbutite ; exista însâ în acuzat de aceleaşi slăbiciuni Dacă aici acest spectacol nenumărate apariţii cu nu ar fi existât o anume viziune de totul amorfe, cu totul lipsite de indi- ansamblu, probabil câ nici tinerii ac-vidualitate Această lipsă de precizie tori nu ar fi izbutit să înfrîngâ difi-în caracterizarea personajelor şi a psi­ cultătile unei asemenea încercări Dar, hologiei lor aminteşte, în ciuda talen- recunoscînd acestei viziuni preocupa-tului evident al tinerilor actori, vechea rea pentru tâlmâcirea corectâ a sensu-maniera de interpretare a tragediei rilor şi grija pentru expresivitatea clasice Dacà Teatrul Piraikon ne-a versului, este greu sa nu formulezi şi fermecat într-atît, asta s-a datorat mai rezerve Mişcarea concepută de Vera aies faptului că el ne-a révélât adevă- Proca, costumele Elenei Papadopol şi rul omenesc individual, condensât în aie lui George Miroiu, decorul lui Tra-versurile nemuritoare : totul era acolo 98 www cimec rocaracteristic, precis, unie în felul său, lul, să-şi formeze spiritul de echipăşi şi relaţiile dintre personaje, şi reac-simţul colectiv, să trăiască unitatea or- ţiile actorilor, şi chiar prezenţa coru- lui, conceput, în Medeea, de pildă, ca ganică a unor spectacole în care toate o adunare a unor femei din împreju-componentele conlucrează armonios, sa rimi, care oscilează între curiozitate şi experimenteze practic metodele moder­ compasiune ne de interpretare, atît în piesele cla- Punctul slab al majorităţii spectaco-sice cît şi în celé contemporane Fap- lelor văzute este, aşadar, regia S-ar tul nu face decît să ne aminteascâ, putea obiecta că această slăbiciune îi încă o data, cît de imperioasă este ne- priveşte mai mult pe profesori decît pe cesitatea redeschiderii cursurilor de studenţi şi că cei mai buni dintre vii-regie în institut, pentru acoperirea torii actori au dovedit o temeinică atît a cerinţelor mari din teatru, cît pregătire individuală Dar studenţii şi a celor inerente învăţămîntului nu trebuie să părăsească institutul nu-artistic mai eu atît : ei trebuie să cunoască aici adevărata disciplina a spectacolu-Ana Maria Narti c n u h E~ a n www cimec rorrxt c tru a ajunge,că, în piesa în mod care fire se se, joacă, la înche-ierea pu- i^% pectacolele din Capitală sînt u-blicul este el însuşi un personaj Si, în K^J neari văzute, eu prilejul turnee-adevăr, în timp ce actorii se machiază lor, de publicul din provincie în cabine, studiindu-se în faţa oglinzii, Sporadic şi întîmplător, sau prin inter-spectatorii în sală iau şi ei cunoştinţă mediul televiziunii, teatrele din ţară de sine, aruncînd, din cînd în cînd, o prezintă în Bucureşti unele din specta-privire spre cortina, tot aşa cum ar- colele lor în special cei din Capitală tiştii examinează sala prin „ochiurile" ştiu prea puţin din ceea ce se gîndeşte catifelei în spectacolul care va începe şi se realizează pe alte scene In f iecare peste cîteva minute, actorii vor ascul- oraş, teatrele îşi duc o existenţă a ta, fireşte, replica data de colegul de lor şi viaţa lor artistică ne este insu-pe scenă, dar şi pe aceea a parteneru- ficient cunoscută, deşi adeseori ar lui din sală De aici vine şi neliniştea mérita să fie propusă interesului ge­eu care artiştii aşteaptă reprezentatia, neral şi comentată Se spun, de pildă, alarmati la gîndul că gesturile şi cu- multe lucruri bune despre Or jeu în in­vintele lor nu vor solicita participarea tern pe scena Teatrului National din celui ce într-o piesă detine un roi Cluj, separecă Teatrul din Tg Mures a poate tot atît de însemnat ca al pro- reuşit să dea o interpretare adecvată pie-tagonistului într-un sens e foarte ade- sei Nuntă la castel, s-au scris cronici po-vărat ceea ce spunea Luigi Pirandello : zitive despre Oceanul în montarea Tea­„în seara asta se improvizeazâ" Fiind- trului de Stat din Sibiu, dar foarte că, oricît ar fi fost de pregătit specta­ putini au văzut aceste spectacole — colul, pînà în clipa în care sala nu e nici măcar toti cronicarii dramatici ai ocupata de public, a lipsit unul din gazetelor bucureştene De aici decurge eroii cei mai importanţi ai serii, iar imposibilitatea unei confruntări între spectacolul reuşeşte nu numai dacâ diferite teatre, a unei emulaţii în fata echipa care joacă e omogenă, ci şi spectatorilor şi, de asemenea, o vino-dacă spectatorii sînt „un singur suflet" vatâ indiferenţă faţă de ceea ce e bun în acest sens, cine a asistat, de e- sau rău în teatrele din provincie xemplu, la spectacolele Institutului de Propunerea de a se înfiinta în Bucu-Teatru nu se poate să nu fi fost miş- reşti un teatru permanent, în care să cat de càldura dialogului care se sta- joace mereu altă echipă artistică din bileşte, foarte adesea aici, între inter­ tara, propunere făcută mai de mult de pret şi spectatori Domneşte o cordia- regizorul Lucian Giurchescu, mi se litate zgomotoasă, se stabilesc adeziuni pare că ar putea să devina, în ziua pasionate, tâceri emoţionate alternează realizării ei, un fapt eu rodnice conse-eu valuri de aplauze fierbinti Aceeaşi cinte artistice atmosferă poate fi regăsită la o série spectacole ce au loc la sate şi în care se realizeazà o deplinà comuniune c într-undeîntre scenă caz şi şi public în celâlalt, Ce détermina, aceasta feri- şi ^^ e află în viaţa de fiecare seară cită întîlnire şi această perfectâ înte- P^/ a teatrului o seamă de mici şi legere între interpreţi şi spectatori ? obişnuite fapte pe lîngă care tre-Sînt ele oare numai rezultatul unei cem din obişnuinţă, din inertie, şi care bune alegeri a pieselor, sau exclusiv colaborează la ceea ce se numeşte (eu răsplata firească a unui act artistic ? un termen devenit el însuşi clişeu) Cred că nu Realitatea este ca acordul „miracolul spectacolului" Mă refer, de dintre sală şi scenă s-a putut încheia, pildă, la acele clipe de emoţie, de agi-rapid şi eficace, şi pentru că cei ce taţie, de rumoare care preced într-o asistă la spectacol se împărtăşesc din sală de teatru ridicarea cortinei în acelaşi patrimoniu de idei, de senti- asemenea momente, mai mult ca ori-mente, au aceleaşi amintiri şi nu sînt cînd, eşti îndemnat să reflectezi la despărtiti de potrivnice gusturi artis- relaţia dintre spectatori şi actori, pen- 100 www cimec rotice Nu avéra dreptul să afirmăm că carea de idei contemporană Sîntem aspiraţia unui colectiv teatral trebuie infinit mai dornici să urmărim zbate- să fie aceea de a juca nurnai în faţa rea dramatică a unei conştiinţe care unui public perfect omogen (arta are plăteşte cu tristeţea şi cu ridicolul de- funcţia de a rupe in mod „magic" cizia absolută de a nu ţine seama de frontierele care despart un spectator realitate, de legile sociale şi istorice, de celălalt, conducîndu-i pe toţi spre decît să asistăm la aventurile parveni- aceeaşi concluzie de viaţă, spre ade-tismului inocent şi aie ignoranţei res- vărul pe care-l proclama), dar întîl-pectuoase Sigur că un regizor inspirât nirea eu o astfel de sală „unitară" poate gâsi destule aspecte care să ne înseamnă un excelent stimulent Am reţină si azi atenţia în Burghezul gen­ avut de curînd prilejul să stau de vor-tilom Numai că şi problemele îşi au bă cu artişti proaspăt întorşi dintr-o ierarhie a lor Sau, cum spune unui un turneu Se plîngeau că drumul e din personajele lui Molière : „oamenii obositor, că sala a fost neîncălzită, ca-de ieri, domnule, sînt oameni de ieri, binele insuficiente şi incomode, că lu-iar noi sîntem oamenii de azi" mina reflectoarelor fusese palidă şi incertă, dar recunoşteau că rareori au jucat în Bucureşti mai bine decît în acele sate in care teatrul îşi dobindea pe de-a-ntregul niisterul şi puterea n actor despre care cronicarii Udramatici au scris rar, şi nu tot- deauna cu respectul pe care-l mérita arta sa, este Mircea Crişan L-am urmărit de-a lungul anilor, am Paris s-a reluat Burghezul gen-regretat că publicul îl aplaudă cînd cot- Latilom şi, cu puţine excepţii, presa codăceşte ca găina sau vibrează ca franceză socoate spectacolul o motocicleta, dar am bănuit, dincolo de cădere Nu este singura piesă a lui aceste „daruri", altele, mai alèse L-am Molière care, în ultimii ani, este pri-revăzut de curînd la televiziune inter- mită chiar de publicul ţării sale cu o pretînd doua monoloage („Uitucul" şi manifesta lipsă de interes Fernand ,,Costică") şi am înţeles de ce bogate şi Reynaud, care deţine rolul principal, personale resurse dispune Umorul pe se numără printre actorii cei mai pre-care-l practice artistul e de o sponta- ţuiţi, iar ceilalţi interpreţi sînt şi ei neitate atît de cuceritoare încît un cri- figuri cunoscute aie teatrului francez tic a mers pînă acolo încît să-1 acuze De altfel, criticii laudă interpretarea şi grav, serios şi vehement, că, jucînd ro­ regia acestui spectacol, pe care însă îl lul unui uituc, Crişan îşi uitase tex- considéra un eşec Un cronicar a pro-tul Ceea ce mi se pare cel mai frumos nunţat chiar cuvîntul „o nobilă inuti-elogiu care se poate aduce unui inter­ litate" Nu ştiu, fireşte, ce a déterminât pret Nimic nu e „făcut" în arta lui insuccesul piesei, dar nici nu cred că Crişan Jucînd în rolul lui Costică, care o lucrare dramatică semnată de un nu-e fericit şi senin în simplitatea sa de me ilustru (fie ea şi strălucit pusă în spirit, aveai sentimentul că, în faţa ta, scenă) este hărăzită să culeagă oricînd se află un om oarecare povestindu-ţi acelaşi entuziast ecou Poate că Mi-ceva foarte trist, dar de care nu poţi zantropul nu ar fi avut soarta Bur-să nu rîzi, deşi nu prea s-ar cădea ghezului gentilom Şi aceasta nu fiind-Ceea ce iarăşi mi se pare a fi o laudă că prima piesă este, evident, superioară deosebită care se poate aduce unui in­ celei de-a doua Ci, pentru că Mizan-terpret tropul are mult mai multe legături eu experienţa de viaţă actuală, cu miş- B E www cimec roDUPA CONSFATUIREA DE LA IAŞI Trebuie să dispara marile diferenţe calitative dintre teatrele de păpuşi Altminteri, o să rămină teatre pentru jurii şi altele pentru injurii îmbrăţişînd piese eu tendinţe moderniste, unele teatre de păpuşi au să-şi înserie pe frontispiciul lor, asemenea lui Dante : „Lăsaţi orice copii, voi ce intraţi aicea !" Prin extrema simplificare a păpuşii pînă la dimensiunile ei forestière, copiii vor spune într-o zi : „Nu mai mergem la teatrul de păpuşi, pentru că ne arată băţul !" Sînt unii care gîndesc că, astăzi, singura deosebire care mai exista între „teatrele eu oameni" şi celé de păpuşi constă în preţurile la bilete „Specificul" în teatrul de păpuşi a ajuns ca o fustă : se poartâ mai scurt sau mai lung, după cum e moda Unele problème teoretice în consfătuirile teatrelor sînt ca păpuşile Se iau în mînă la discuţii şi se pun in cui, după De cînd tot vede teatru modem de păpuşi, fiul meu a ajuns să dea examen de admitere la facultate şi n-a văzut Capra eu trei iezi Al P Desen de VAL MUNTEANU www cimec roTEATRUL MUNCITORESC C F R PREZINTA: BĂIAT BUN, DAR CU LIPSURI comédie în trei acte de Nicutâ Tânase eu : Cornel Vulpe, Mircea Cruceanu, Ernest Maftei, Ion Vîlcu, St Bânicâ, lleana Codarcea, Athena Zahariade-Demetriad, Elena loachim, Elisabeta Raicu, Sergiu Demetriad, Şt Mihâi- J lescu-Brâila, loana Oancea, Mircea Dumitru, Al Vasiliu, Ion Aurel Manolescu, Radu Gh Zaharia, Gavril Tânase, Mihai Badiu Regia artisticâ:GETA VLAD Decoruri-eostume: SANDA MUŞATESCU CORABIA CU UN SiNGUR PASAGER piesâ în trei acte de Dan Târchilâ eu : lulian Necşulescu, Costel Gheorghiu, Paul loachim, Maria Georgescu-Pâîraşcu,Marga Anghelescu,DanaComnea, Astra Dan, Mircea Cruceanu, Sabin Fâgârâşanu, Corado Ne- greanu, Ion Gheorghiu, Lauréat al Premiului de Stat, Alexandru Azoifei, Elisabeta Raicu, Petre Laurentiu, Traian Dânceanu Regia artisticâ: MIHAI DIMIU Decoruri-eostume: EUGENIA BASSA-CRÎŞMARU Asistent regie: MINEL KLEPPER ANTIGONA SI CEIL A L Ţ I de PETER KARVAS cu : Athena Zahariade-Demetriad, Dana Comnea, Ion Vîlcu, Elisabeta Raicu, Al Azoijei, Ştefan Bânicâ, Paul loachim, Şt Mihâilescu-Brâila, Sabin Fâgârâşanu, Sebastian Radovici Renia artisticâ : MIRAI DIMIU Decoruri-eostume : EUGEXIA BASSA-CRÎŞMARU ÎN PRE GĂTIRE: ASCENSIUNEA LUI ARTURO Ul POATE FI OPRITÀ de BERTOLT BRECHT Regia artisticâ : UOREA POPESCU www cimec roTEATRUL DE STAT DIN ARAD STAGIUNEA 1962 — 1963 PREZINTĂ : O scrisoare pierdută de L L Caragiale Eegia : Dan Alecsandrescu Indrazneala de Gh Vlad Eegia : Dan Alecsandrescu Napoli, oraşul milionarilor de Eduardo De Filippo Eegia : Nie Moldovanu Antigona şi ceilalfi de Peter Karvas Eegia : Dan Alecsandrescu Răzvan şi Vidra de B P Haşdeu Eegia : Dan Alecsandrescu A freia, patetica de N Pogodin Eegia : Dan Alecsandrescu Secunda 58 de Dorel Dorian Eegia : Dan Alecsandrescu Muşchetarii Măgăriei Sale de I Lucian Eegia : Eugen Mercus Năpasta de L L Caragiale Eegia : Dan Alecsandrescu ÎN PREGĂTIRE: Othello de Shakespeare www cimec roh£^SsS£s£S!fîs£sS>£^^ TEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" prezintă : IN SALA COMEDIA Cercul de cretă Caucasian Febre de Horia Lovinescu de Bertolt Brecht Eegia : Miron Niculescu Regia : Lucian Giurchescu Regelc Lcar de W Shakespeare Regia : Sică Alexandrescu ÎN SALA STUDIO artist al poporului Siciliana de Aurel Baranga Anna Karenina, dupa romanul Regia : Sică Alexandrescu lui L N Tolstoi Regia : Moni Ghelerter artist al poporului maestru emerit al artei Fiicele de Sidonia Drăguşanu Cidul de Corneille Regia : Alexandru Finţi Regia : Mihai Bereehet maestru emerit al artei Macbeth de W Shakespeare Ain si mi de scris de Jean Cocteau Regia : Mihai Bereehet Regia : Alexandru Finţi Orfcu în infern maestru emerit al artei de Tennessee Williams Bolnavul închipuit de Molière Regia : Moni Ghelerter maestru emerit al artei Regia : Sică Alexandrescu Poveste din Irkutsk artist al poporului de Alexei Arbuzov Vicleniile lui Scapin de Molière Regia : Radu Beligan Regia : Marcel Anghelescu artist al poporului artist emerit Viitoarele premiere : Adam şi Eva de Aurel Baranga Regia : Sică Alexandrescu, artist al poporului Vizila bălrînei doamne de Friedrich Dùrrenmatt Regia : Moni Ghelerter, maestru emerit al artei Doi prieteni de Lucia Demetrius Regia : Moni Ghelerter, maestru emerit al artei Anehcta de Al Voitin Regia : Miron Kiculescu Maria Stuart de Schiller Dragonul de Evghenii Schwartz Papa se instruieşte de Spiros Mellas www cimec ro Lei 5 « *>!» V www cimec ro